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RESUMO

O presente trabalho é fruto da reflexdo sobre o significado de patriménio cultural e o
seu reconhecimento enquanto bem simbdlico presente no cotidiano dos educandos
da rede publica de ensino de Curitiba/PR. Para tanto, a pesquisa se propde a revelar
se 0 que poderia ser considerado um patriménio cultural de um dado bairro advém
da imposicédo de referenciais alheios as suas proprias vivéncias dos educandos ou
se este referencial € construido por meio de suas experiéncias sociais do cotidiano.
A proposta é de elucidar se os referenciais culturais mencionados pelos educandos
condizem ou ndao com a perspectiva reprodutivista da violéncia simbdlica e se ha
evidéncias da hegemonia cultural ao fundamentar a possivel caracterizagdo de
monumentaneidade e desterritorialidade quando se pensa em patriménios culturais.
Baseado nos referenciais dos estudos culturais associados a teoria das mediagoes,
os meétodos de pesquisa foram mistos, envolvendo a analise de conteudo e a
observacgao participante decorrente de uma oficina educomunicativa aplicada em
dois colégios, além de grupos de discussdo como forma de aprofundamento da
tematica. Como hipodtese, adotou-se a ideia de que o senso critico dos educandos se
mostrasse de forma subjugada, ndo sendo consideradas suas vivéncias como parte
de uma cultura que tanto os compde quanto por eles € composta. Os resultados
apresentados podem contribuir para uma reflexao mais profunda sobre as interagdes
possiveis e o distanciamento existente entre a construgdo do conhecimento, a
apropriacdo dos referenciais culturais e o reconhecimento de identidades que,
imersos no contexto fragmentado da modernidade, mostram-se em transicdo neste
processo em que o ato de comunicar se confunde com a necessidade de se
(re)conhecer socialmente.

Palavras-chave: patrimbnio  cultural, = comunicagdo  social, identidades,

educomunicagao, referencial simbdlico.



ABSTRACT

This work is the result of the reflection on the meaning of cultural heritage and its
recognition present in the daily lives of students from public schools in Curitiba/PR.
Therefore, the research intends to reveal whether what is considered a cultural
heritage of a given neighborhood comes from the imposition of outside references or
from their own daily experiences of the context they belong in. The aim is to elucidate
whether the cultural references mentioned by the students are connected or not with
the reproductive perspective of symbolic violence and if there are evidences of the
cultural hegemony that delimits the features of monuments and the lack of belonging
when thinking about cultural heritages. Based on references of cultural studies
associated to the mediation theory, the research methods used were mixed: content
analysis, participant observation during an educommunication workshop in two
schools and focal group. The hypothesis was that the critical sense of the students
was undervalued because their everyday experiences is not considered as a part of
a culture that composes them but that they also compose. Moreover, through the
educommunication workshop, the aim was to analyze in which way the students
collectively build their justification about what makes a cultural heritage. The results
can contribute to a deeper reflection about the possible interaction and the existent
distancing between knowledge constructions, the appropriation of cultural references
and the recognition of identities, which, inserted in the fragmented context of
modernity, show themselves transient in the process in which the act of
communication gets confused with the necessity of social (re)cognition.

Palavras-chave: Cultural heritage. Social communication. Identities.
Educomunication. Simbolic referencial.
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INTRODUGAO

A heterogeneidade da cultura esta presente nas diferentes referéncias que a
constitui e nas variadas formas de expressao que a caracterizam enquanto um
processo construtivo, dindmico e complexo tanto das identidades individuais como
das memodrias coletivas. Entendendo a cultura como um conceito polissémico e
controvertido, como um processo pelo qual significados séo socialmente construidos
e historicamente transformados, incluindo praticas e sentidos do cotidiano,
institucionalmente uma das instancias de sua representatividade se da por meio dos
patrimdnios culturais, ou seja, pelo conjunto de manifestacdes e realizagées de uma
dada coletividade, advindo de distintos contextos e imersos em um constante
processo de interacbes simbdlicas que, por sua natureza, constituem espacos
fundamentais de inquietagdes tanto no que se refere aos poderes instituidos quanto
ao que tange os saberes normativos.

Neste cenario, cultura, comunicacdo e educacido se inter-relacionam e
integram uma concepgédo mais ampla de sociedade que, contemporaneamente, faz-
se presente e atuante como um terreno de disputas entre dominagao e resisténcia.
Em meio a este campo de fronteiras e regimentos flexiveis, permeado por diferentes
interesses e de afinidades multiplas, caracterizadas pela modernidade, a triade
referenciada propicia tanto a reproducao das relagdes sociais e do conhecimento,
impostos como hegemoénicos pela sua verticalidade de influéncias, como também
possibilita brechas para que aconteca a mudanca, propiciando um entendimento
mais dindmico de como as relagdes locais se integram, ou mesmo se evidenciam, a
um contexto global, assegurando que identidades sejam (re)conhecidas.

Tal processo pode acontecer naturalmente, mediante o préprio cenario
existente, instigando reflexdes mais profundas quando inseridas em comunidades
tradicionais e culturalmente reconhecidas, por exemplo, ou mesmo ser propiciado
por alguns meios que instiguem o questionamento sobre as maneiras pelas quais se
vive, sobre as crengas e valores existentes e sobre os referenciais simbodlicos que
constituem o senso comum presente nos meios urbanos de tantas variagdes
representativas. Isso porque, na identificagdo de referéncias culturais, consideram-
se as dimensdes e atribuicdes do valor historico e artistico do que € considerado um
bem cultural na dimensao simbdlica daquele espago para aqueles que o coabitam,
transformando-se, portanto, em uma proposta esta plural, diversificada e complexa.
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A construcdo de uma abordagem alternativa a teoria e/ou pensamento
dominante traz em seu viés de referenciais simbdlicos as relagbes entre estudos
culturais e marxismo, em que emergem duas questbes primordiais: entender a
cultura diante a estrutura social ao qual integra, assim como em meio a sua
contingéncia historica; assumir que a sociedade contemporanea ¢é divida
desigualmente, sendo a cultura um dos principais fatores em que esta divisdo é
tanto estabelecida quanto contestada. Assim, a cultura contribui para a produgao de
fendbmenos que viabilizam, mediante a reelaboragdo simbdlica das estruturas
atuantes, a compreensao, reproduc¢ao ou transformacéo do sistema social, atuando
na reestruturacdo do sentido.

Para tanto, a proposta aqui adotada se apropria do marxismo de corte
gramsciano, caracterizado pela sobredeterminagédo da tese da ideologia dominante
para um posicionamento mais complexo, em que o imperativo era explicar e analisar
os conflitos através da diferenca de classe, permite pensar a pluralidade e matrizes
culturais, com énfase na diversidade cultural para (re)descobrir as culturas ditas
populares e a constituicao de identidades por meio de um modelo de articulagdo que
possibilita ao individuo tornar-se um individuo social.

Ao ser incorporado a problematica das culturas populares, certos
desdobramentos tedricos neste trabalho conceituados passam a reposicionar a
problematica ideoldgica no espago da interagdo entre classes e grupos sociais como
parte da disputa pela hegemonia. Dessa maneira, os fenémenos ideoldgicos passam
a ser entendidos ndo somente como derivados das classes, mas também como
resultantes de outras diferencia¢gdes sociais, fazendo com que “as ideologias ou
diferengas culturais entre grupos se constituiram ndo somente na produgdo — como
na teoria marxista classica' sobre as classes, mas também no consumo” (Canclini,
1995, p.20).

Desta maneira, o presente trabalho se estrutura diante de um processo de
mediac¢des identitarias que dialoga com o perfil de atuagdo da educomunicagao

1 A teoria marxista classica condiz com o economicismo, entendido como uma aproximacio tedrica que
procura interpretar as fundacdes econdmicas da sociedade como uma tnica estrutura determinante. Tal
abordagem, reducionista na visdo de Hall (1982), simplifica tudo numa formacdo social ao nivel
econdmico e conceitua todos os outros tipos de relacdes sociais como a este nivel relacionados direta ou
indiretamente.



13

voltada a questdo da educagao patrimonial, tendo como eixo de investigagdo o
significado do que é considerado patriménio cultural sob a ética dos educandos que
a este bem citado se relacionam seja por meio de suas experiéncias pessoais ou
mesmo atraveés de seu imaginario simbodlico. Com isso, identidade e hegemonia séo
discutidas e integradas na vertente da cultura popular justamente em um momento
em que 0s meios de comunicagao penetram e se dissolvem no meio social, trazendo
novas contribuicbes para a formacdo da sociedade contemporanea e,
consequentemente, para a construgdo dos conhecimentos e saberes — € a
abordagem gramsciana que vai permitir abordar a comunicagdo como dimensao
constitutiva da cultura e, portanto, de producdo da sociedade como um todo,
admitindo tanto a reprodugéo do sistema de dominagédo quanto a resisténcia a esse
mesmo sistema. Assim, a comunicagdo € pensada, ao mesmo tempo, como um
processo social e um campo de disputa cultural.

No entanto, este trabalho ndo se propde a uma reflexdo que procura se
aprofundar na descrigdo ou mesmo em hierarquizar saberes locais, sem que seja
necessario realizar um amplo levantamento dos conhecimentos tradicionais e
regionais. Assim, ndo ha pretensbes de se tragar uma diretriz daquilo que seria
adequado a metodologia da educagao patrimonial como um guia referencial, pois ao
apresentar como area de conhecimento as relagdes sociais que estruturam a cultura
local e como objeto de estudo os referenciais simbdlicos que as integram, busca-se
contextualizar o presente tema mediante a aplicagdo de wuma oficina
educomunicativa com a premissa da educagao patrimonial. A proposta aqui
sugerida, portanto, € de elucidar se os referenciais culturais mencionados pelos
educandos condizem ou ndo com a perspectiva de violéncia simbdlica e se ha
evidéncias da hegemonia cultural ao fundamentar a possivel caracterizagdo de
monumentaneidade e desterritorialidade quando se pensa em patriménios culturais
— ainda mais no que se refere ao publico jovem em seu ambiente educativo formal.

A questdo que envolve a monumentaneidade se relaciona com o0s
referenciais materiais que caracterizam historicamente os patriménios consagrados,
ou seja, os patriménios ja institucionalizados e que, com isso, trazem consigo uma
questdo social evidente: se € por meios das edificagbes consideradas grandiosas
que se reconhece e se preserva a cultura, seu acesso e usufruto se restringe a
guem economicamente apresenta este poder construtivo e constitutivo. Ja a

desterritorialidade se faz evidente no acervo do que é catalogado como bem cultural,
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reforgando a presencga de elementos externos as realidades locais, fazendo com que
a cultura cotidiana de uma dada comunidade seja vista em segundo plano ao que,
por exemplo, integra a colecdo de um museu. Assim, fica evidente que a
materialidade conduz a monumentaneidade assim como a desterritorialidade
propicia a perda dos referenciais tradicionais, de habitos e costumes singulares.

Por analisar quais elementos sdo considerados representativos como um
bem cultural local, sendo este o objetivo do presente trabalho, torna-se possivel
vislumbrar, mesmo que superficialmente, os vinculos com a comunidade, a
valorizagdo ou desconsideracdo do cotidiano e a formagado do pensamento critico
junto ao existente contexto, pretendendo-se contribuir para uma melhor
compreensao das realidades locais e suas respectivas expressdes -culturais
comumente ndo reconhecidas como integrantes de um contexto cultural mais amplo
— ndo se trata de localizar os referenciais em posi¢cdes contrastantes entre um dado
centro ou periferia, remontando a exclusado das experiéncias e saberes periféricos
dos demais reconhecidos como centrais, mas tem-se como propdsito o situar-se fora
desta mera oposigao reducionista, estando presente em suas mediagodes.

Por isso, esta proposta permeia os estudos culturais e se apropria de seu
olhar multi e interdisciplinar para entender os processos culturais como
interdependentes, caracterizando uma relagdo dindmica com outras esferas,
principalmente no que se refere a produgdo e reconhecimento da cultura em seu
cotidiano, delineando as intersecgdes entre a hegemonia simbdlica e a imposi¢cao
hierarquica de conhecimentos, construindo uma perspectiva que enfatiza a atividade
humana, a producao ativa da cultura ao invés de seu mero consumo passivo. Assim,
possibilita-se visualizar as interagdes entre as estruturas sociais e as formas e
praticas culturais, enxergando a comunicagao como parte integrante da problematica
que envolve as disputas de poder e hegemonia, como a manifestagdo simbdlica e
carregada de significado por meio do qual se torna um dos elementos essenciais
para a emergéncia da sociedade moderna, ja que é referenciada como um processo
de construgdo do sentido social — dai a evidéncia de se ver a comunicagdo como
uma forte referéncia nas ciéncias sociais, constituindo uma vertente singular dos
estudos culturais com a devida atencao na base social dos processos culturais. Esta
€ a abordagem do primeiro capitulo deste trabalho, logo apos esta breve introdugao
a tematica abordada.
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Ja no segundo capitulo a cultura é correlacionada a formagao identitaria,
estruturando-se junto ao contexto das praticas sociais existentes que, nesta otica,
propicia a construcao relacional que se da a partir do reconhecimento da diferenca,
0 que promove negociagbes em que os individuos se posicionam em relagdo aos
seus proprios tempos e espagos que sao constantemente alterados e remanejados,
atentando-se a tematica das identidades num pano de fundo de intensa
fragmentagao do sujeito. As consequéncias destas disputas aparecem no primeiro
subcapitulo, onde o carater inacabado das identidades é relacionado ao contexto
liquefado da sociedade urbana moderna, abrindo-se espago para que as relacdes
hibridizadas da cultura massiva e da cultura popular possam dialogar para a
construcdo de novos campos referenciais, permitindo apropriacbes e
ressignificagdes imprevisiveis, podendo reverter a uma dada hegemonia existente. O
segundo subcapitulo procura trazer para o contexto escolar os reflexos destas
relagbes sociais onde a disputa pelo significado fica evidenciada, encontrando a
construcao do saber como fonte de manutencao ou substituicdo de poder, entendido
como uma fung¢ao de apropriagdo (e ndo manipulagéo) simbdlica, na medida em que
a circulacao cultural e de seus referenciais séo (re)interpretados pelos educandos.

Na sequéncia, enquanto o terceiro capitulo € dedicado a conceituacdo do
patriménio cultural junto a memoria coletiva que a eles se associa, seu primeiro
subcapitulo procura justificar a pertinéncia da educomunicagdo para o
desenvolvimento de um pensamento critico e experencial da realidade e o seguinte,
segundo subcapitulo, complementa ao anterior por contextualizar a educagao
patrimonial como uma fonte de estimulo ao pertencimento entre seus interlocutores
e as localidades aos quais estes se inserem e integram, promovendo o senso de
visibilidade social e de interlocu¢do de seu meio junto a sua propria identidade a ser
explorada e reconhecida. No terceiro subcapitulo, aborda-se a proposta e aplicagao
da oficina educomunicativa voltada a tematica da educacg&o patrimonial junto aos
educandos dos dois diferentes colégios para avaliar tal dimensdo da cultura e de
seus respectivos significados.

No quarto capitulo € apresentado o processo metodolégico pelo qual a
pesquisa foi conduzida, assim como o consequente levantamento e analise dos
dados primarios por meio de pesquisas exploratérias que possibilitaram categorizar
as diferentes percepgdes do que efetivamente os educandos entendem por

patrimdnio cultural. Para isso, inicialmente um questionario aberto foi aplicado em
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uma turma de cada colégio e, apos a exibigdo e discussédo do filme Narradores de
Javé, propbs-se modificar seu roteiro para que Javé efetivamente pudesse ser
reconhecida como um Patrimbnio da Humanidade. Mas quais elementos
propiciariam tal caracterizagado diante aos dois grupos pesquisados?

Por fim, algumas consideracdes finais foram estruturadas como forma de
complemento e mesmo para delimitar os limites da presente pesquisa, mostrando-se
um campo amplo e diversificado a ser explorado em pesquisas posteriores que, de
alguma forma, possam se utilizar da abordagem e dos dados levantados e integrar
novas informacdes a este dindmico cenario que envolve as percep¢des sobre o0s

referenciais de patriménios culturais.
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1. A COMUNICAGAO COMO CONSTRUGAO SOCAL DO SENTIDO

Falar de comunicagao significa, primeiramente, reconhecer sua relevancia
numa sociedade em que o conhecimento e a informacéo tém desempenhado papéis
fundamentais na sua construgdo e consolidacdo tanto dos processos de
desenvolvimento econdmico como dos exercicios de democratizagdo politica e
social. Antes disso, sendo a comunicagdo uma faculdade humana que remonta a
propria forma do qual as interagcdes simbolicas sdo estruturadas e estabelecidas, na
atualidade, diante uma imensa variedade de grupos que compartilham e confrontam
as relagdes socioculturais existentes, as diferengas de suas origens e a propria
distancia fisica e social entre seus interlocutores, sob a perspectiva da
Folkcomunicacdo?, Beltrdo a situa como sendo “o problema fundamental da
sociedade contemporanea” (2004, p.53).

Se para alguns a comunicagédo € compreendida como um mero conjunto de
mensagens, o campo de estudos da comunicagdo na América Latina se formou a
partir do cruzamento do paradigma informacional, advindo da investigagao norte-
americana, e da critica denuncista das ciéncias sociais, a partir da década de 1970,
apdés os anos de modernizagao desenvolvimentista que a caracterizou como um
terreno inovador por seus dispositivos tecnolégicos que estavam por tras do
chamado efeito de alienag&o do publico receptor das mensagens expostas.

Isso porque, de acordo com os escritos da Escola de Frankfurt, acreditava-
se que a comunicagao era referéncia no que diz respeito a formacgao e reproducao
das ideias dominantes, legitimando tornar aceitaveis as estruturas de poder. Para
Horkheimer e Adorno, expoentes desta escola, as possibilidades emancipatérias e
criativas que as tecnologias de comunicagdo possuiam, inventadas desde a
imprensa de massas, foram deslocadas do eixo politico para o eixo do poderio
econdmico, ocasionando a sua conversao em ideologia da sociedade industrial.

Os estudos de comunicagao propriamente latino-americanos, de acordo com
Martin-Barbero (1995, p.147), fundam-se no que o autor chama de “teoria da

dependéncia”, sendo esta a grande propiciadora, primeiramente, da articulagdo dos

2 Na defini¢do de Luiz Beltrdo, um dos principais expoentes da Folkcomunicagao, esta seria o processo de
intercambio de informagdes e manifestacdoes de opinides, ideias e atitudes de massa através de agentes e
meios ligados direta ou indiretamente ao folclore, com destaque aos grupos marginalizados dos processos
ditos hegemodnicos.
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estudos dos meios ao estudo das estruturas econdmicas e das condigdes de
propriedade dos meios. Posteriormente, esta teoria também favorece o estudo do
processo ideoldgico, remontando-se entdo a tradi¢cao frankfurtiana por acreditar que
o poder comunicacional tenha sido concebido como um atributo de um sistema
monopolico, administrado por uma restrita parcela de especialistas que podia impor
seus valores e suas opinides. Com isso, tal sistema residiria na ampla difusdo que
0S meios massivos proporcionariam as mensagens dominantes, assim como na
manipulagdo inconsciente dos receptores pela reprodugdo ideolégica da classe
dominante e, portanto, reflexo do econémico.

Com a participagcdo mais evidente da globalizagdo e da questéo
transnacional, conforme sugere Martin-Barbero (2002), tornou-se necessario pensar
uma nova trama de territorios e de atores emergentes de um cenario de
contradi¢oes e conflitos que foi articulado em funcédo da experiéncia dos movimentos
sociais® e da reflexdo promovida pelos Estudos Culturais®, repercutindo em novas
formas de sociabilidade relacionadas a heterogeneidade simbolica existente nos
meios urbanos modernos que, inevitavelmente, ocasiona sua descontinuidade
funcionalista — ndo apenas as imposi¢cdes estruturais sao determinantes na
constituicdo do pensar e agir dos sujeitos, mas também as experiéncias desses
mesmos sujeitos e de suas capacidades subjetivas de interpretagdo em um dado
contexto historicamente construido, onde a esfera cultural se molda em um terreno

do qual politica, poder e dominagao sdo mediados (Escosteguy, 2010, p.20).

3 Os movimentos sociais influenciaram enormemente a pesquisa em comunicacdo na América Latina,
ainda na década de 1980, quando se tornou mais evidente o papel dos meios massivos na transformacgio
das culturas nacionais. As teorias dominantes na pesquisa em comunicac¢io se desestabilizaram tanto no
nivel regional, com a articulagdo da sociedade civil no combate ao autoritarismo de regimes militares
instaurados em varios paises latino-americanos, quanto no nivel internacional, com a movimentacdo do
campo intelectural no que se refere as formas de pensar a cultura. Essas mobilizacdes e movimentos
sociais politizaram questdes antes consideradas privadas, introduzindo uma série de mudangas na
proépria cotidianidade das pessoas.

4 Os Estudos Culturais, adotados como proposta metodolégica neste projeto de pesquisa, consistem de um
movimento interdisciplinar que nio constitui uma corrente especifica da area de comunica¢io, embora
tenha propiciado sua renovac¢do desde a década de 1980. Isso porque os Estudos Culturais exploram a
idéia de cultura em seu sentido popular e cotidiano, onde os temas relevantes estudados por esta
abordagem sdo considerados fendmenos onde se conectam e condensam uma ampla variedade de pontos
em pauta no debate publico, como por exemplo as relacdes de género, a pedagogia popular, o problema
das subculturas e as mudangas de identidade na era da globalizacdo. Além disso, complementa a este
cendrio de atuacdo o questionamento de hierarquias entre formas e praticas sociais, confrontando as
imagens advindas da industria cultural ao convergir as relacdes entre cultura e poder e seu carater
conflitivo. Assim, reconhece o papel constitutivo da cultura e das representagdes nas relacdes sociais.
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“O importante ¢ ndo perder de vista o carater historico e estrutural dos processos,
que a dimensdo ideologica das mensagens ¢ unicamente legivel a partir destes e que
tanto essa dimensdo como a trama mercantil dos ‘meios’ tém que ser vistas sempre
articuladas as condi¢gdes de producdo de uma existéncia dominada” (Martin-
Barbero, 1995, p.14).

Como a construgao de identidades culturais contemporéneas s&do mediadas
pelos meios de comunicagao, estes, de acordo com Hall (1982), sdo ideologicos e
operam dentro do campo da construgao social do sentido, onde os significados nao
estdo inscritos nas suas proprias origens, mas sim nas relagdes e nas estruturas
sociais, evidenciando, portanto, que os meios de comunicacdo contribuem para a
definicdo da “realidade”, mas nao simplesmente a reproduz, podendo ser vistos
como “agentes significantes” ja que os significados, sendo uma construgéo social,
resultam também de uma pratica social.

Se até os anos 70 na América Latina a comunicagao era vista como um
processo de dominacdo, ao final desta mesma década Martin-Barbero passa a
propor a dominagdo como processo de comunicagao, pois a dominacao €, também,
atividade e ndo pura passividade da parte do “dominado”. Como o pressuposto
conceituado neste trabalho é de que o sentido é produzido e ndo dado, diferentes
significados podem ser atribuidos a um unico referencial, ou seja, o sentido faz parte
de um processo produtor de significagcbes, sendo o receptor ndo um mero
decodificador do conteudo da mensagem, mas produtor de novos significados.

“Significagdo é uma pratica social porque, dentro das instituicdes dos meios de
comunicagdo, uma forma particular de organiza¢do social desenvolveu-se que
capacitou os produtores (radiodifusores) a empregar os meios de produgdo de
significados a sua disposi¢do (o0 equipamento técnico) através de certo uso pratico

deles (a combinagdo de elementos de significacdo identificados acima) com o
objetivo de produzir um produto (um significado especifico)” (Hall, 1982, p.68).

Na realidade, o eixo de investigagdo adotado neste trabalho é a
comunicagdo como um sentido de pratica social, definida como as relagdes por meio
de suas multiplas mediacdes que permeiam a producao de sentido e as identidades
dos sujeitos nas variadas formas de exercicios sécio-culturais existentes, porém nao
muito evidentes. Assim, ainda € possivel pensar a agao dos meios de comunicagao
como discurso mas sem confundi-lo exclusivamente com mensagem, estruturas de
significagdo ou problemas de conteudo — essa perspectiva “reduz o discurso a
problemas e relagbes de significagdo, descartando sua insergdo no processo
historico e desarticulando-se dos sujeitos” (Escosteguy, 2010, p.87).
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Martin-Barbero chama de “socialidade” a trama de relacdes cotidianas dos
quais os seres humanos tecem ao se juntar, assegurando a multiplicidade de modos
e sentidos nos quais a coletividade se faz e se recria, posicionando-se e dialogando
entre as esferas das matrizes culturais da sociedade e as competéncias de recepgao
ou consumo. Com isso, envolvendo diversas formas de relacbes em meio a
polissemia de interac&o social, ancoram-se o0s processos primarios de interpelagao e
constituicdo dos sujeitos e identidades, evidenciando no ato de comunicar a
expressao das dimensdes basicas do ser social: “tanto aquelas desde as quais a
coletividade se constréi e permanece, tecendo as negociagdes cotidianas com o
poder, como aquelas outras nas quais eclode a luta para minar a ordem” (2002, p.
231), evidenciando que a compreensao do outro so é possivel através da mediagao
do mundo onde a agdo acontece, considerando ainda todo o seu referencial
simbdlico. Desta maneira o autor assume que recolocar de uma nova forma a
problematica da comunicacao requer um posicionamento politico que tem como eixo
o0 questionamento do social, ou seja, o reconhecimento de um sociabilidade
construida pelo conflito e, por essa razao, tramada com as relagdes de dominagao.

Neste contexto, os estudos culturais questionam a producao de hierarquias
sociais e politicas a partir de oposi¢des entre o arcaico e o novo, entre tradigdo e
inovacéao, entre o que se considerava grande arte e as culturas populares, a cultura
de elite e cultura de massa. Como as relacbes de comunicagao sao relagcbes de
poder e se constroem tanto do poder material quanto do simbdlico acumulados pelos
atores ou instituicdes envolvidos nessas ligagdes inseparaveis e imprevisiveis,
Bourdieu deixa claro que os sistemas simbdlicos® cumprem uma fungdo politica
como instrumentos de imposi¢cdo ou de legitimagdo da dominagéo justamente por se
portarem como ‘“instrumentos estruturados e estruturantes de comunicacédo e de
conhecimento” (1989, p.11). Sob tais pressupostos, afirma o autor que estes
mesmos sistemas simbolicos contribuem para assegurar a dominagéo, convergindo
e justificando a chamada “violéncia simbdlica”, reforgando assim as relagbes de

forca e poder que permeiam o campo da comunicagdo, pois a apropriacdo do

5 Os sistemas simbdlicos sugeridos por Bourdieu (1989) devem a sua influéncia ao fato das relacdes de
forca que nele se exprimem s6 se manifestarem de maneira irreconhecivel nas relagdes de sentido. Além
disso, tais sistemas sdo devidamente distinguidos entre si fundamentalmente conforme sido produzidos e,
simultaneamente, apropriados pelo(s) grupo(s) que os ostentam, ou seja, tanto pelas pessoam que deles
fazem uso como também, na outra ponta desta mesma perspectiva, pelo corpo de especialistas que
configuram um campo de producdo e circulagio relativamente auténomos.
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conhecimento ndo ocorre de uma maneira homogénea, mas, como afirma Giddens
(1991), é diferencialmente disponivel para aqueles em posicdo de poder, abrindo
assim a possibilidade de os colocarem a servico de interesses especificos de um
determinado grupo ou mesmo pessoa.
“Os ‘sistemas simbolicos’, como instrumentos de conhecimento ¢ de comunicagéo,
s6 podem exercer um poder estruturante porque sdo estruturados. O poder simbolico
¢ um poder de construgdo da realidade que tende a estabelecer uma ordem
gnoseologica: o sentido imediato do mundo (e, em particular, do mundo social),
supde (...) uma concep¢do homogénea do tempo, do espago, do niimero, da causa,
que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias (...). Os simbolos sdo os
instrumentos por exceléncia da ‘integragdo social’: enquanto instrumentos de
conhecimento e de comunicag¢ao, eles tornam possivel o consensus acerca do sentido
do mundo social que contribui fundamentalmente para a reprodugdo da ordem

social: a integragdo ‘logica’ ¢ a condicdo da integra¢do ‘moral’” (Bourdieu, 1989,
p.09-10).

Com isso, fica evidenciado na comunicagdo sua fungao dualistica, na
medida em que a mesma cultura que une é também a que separa, portando-se
como um instrumento de distingdo e que a legitima ao compelir todas as culturas a
se definirem pela distancia em relagcdo a chamada “cultura dominante” (Bourdieu,
1989). Uma abordagem alternativa se mostra entdo evidente diante da visdo
epistemologica (ou do modelo informacional) da comunicagdo, condizente com a
producdo e transferéncia de conhecimento de forma linear e instrumental. Faz-se
necessario abandonar a concepgao de transnacionalizagdo como mera estratégia de
imposigao cultural que desconhecia os modos de apropriagéo e ressignificacdo das
mensagens hegemonicas, questionando-se a investigacdo exemplificada pela teoria
da dependéncia cultural e leitura ideoldgica dos meios de comunicagao.

Deriva-se, a partir disso, o papel dos interlocutores como sujeitos
relacionais, produtores de sentidos, justificando a emergéncia da concepgao
praxiolégica, em que se torna fundamental para seu entendimento a construgao
social da realidade, interagindo de forma consistente na realidade existencial por
meio da experiéncia justamente das relagdes entre seus pares, compostas por
sujeitos que dialogam ndo somente para o outro, para com o mundo, no espago da
diferenga. Assim, a comunicacdo deixa de se restringir a um dado recorte ou
situacdo especifica e se posiciona como um processo de constituigdo dos
fendmenos sociais, das interagdes vivenciais e das relagdes de reciprocidade entre

os envolvidos, conciliando a subjetividade do ser humano com a objetividade do
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mundo que o circunscreve, apreendendo o social por meio das dinamicas
comunicativas que o configura (Quéré, 1982, p.17).

Decorrente desta concepcgdo, ao considerar a comunicacdo como um dos
elementos essenciais para a emergéncia da sociedade moderna, Wolton (2004)
enfatiza, além dos reconhecidos méritos técnicos da comunicagado, evidenciados
como ferramentas, as questdes humana/politica e cultural/social das quais ela se
envolve e integra, pois a comunicagédo “‘une de maneira inextricavel as dimensodes
antropoldgicas, os ideais e as técnicas, os interesses e os valores” (2003, pg.8),
atuando efetivamente para a conquista da emancipacgao individual e do vivenciar da
por ele chamada “democracia de massa”. Com isso, Wolton afirma nao existir
comunicagao em si, dissociada de outros aspectos imprescindiveis a sua existéncia,
pois ela integra os enfoques humanisticos, cientifico e tecnoldgico, estando sempre
ligada a um modelo sociocultural, a uma representagado do outro que interage com
uma dada coletividade, ndo sendo tal processo reduzido a um veiculo, ja que se
posiciona como campo estratégico de criagdo e apropriagao cultural.

Martin-Barbero reitera esta conceituagcdo para além de seus aspectos
meramente técnicos, afirmando que confundir a comunicagdo com sua tecnicidade
“é tdo deformante quanto pensar que eles sdo exteriores e acessorios a (verdade
da) comunicagdo, 0 que equivale a desconhecer a materialidade histérica das
mediac¢des discursivas nas quais ela se reproduz” (2002, p.235). Isso porque a
comunicagao se da na cultura, possibilitada exatamente pela ponte tracada pela
mediacdo, sendo esta entdo concebida como conexdes que mesclam diferentes
elementos, constituindo-se em articulagbes tanto das distintas matrizes culturais,
como por exemplo a tradicdo e a modernidade, o popular e 0 massivo, o rural € 0
urbano, quanto também das diferentes articulagdes entre temporalidades sociais, ou
seja, entre o tempo do cotidiano e o tempo do capital, entre o tempo da vida e o
tempo do relato (Escosteguy, 2010, p.107).

Citelli (2006, p.14) o complementa ao posicionar a comunicagdo e seus
sentidos a partir das trocas, fluxos, negociagdes entre os interlocutores envolvidos,
dentro dos circuitos que ligam, ao mesmo tempo e de forma mutuamente
complementar, tanto destinadores quanto destinatarios. Da mesma forma,

contrapondo a comunicagao a mera transmissédo de informacgéao, Freire justifica sua
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similar posicao devido a coparticipagcdo dos sujeitos6 no ato de pensar, indo além da
simples transferéncia de saber, pois implica justamente o dialogo, ou seja, “um
encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significacdo dos significados”
(1968, p.69), envolvendo assim a coparticipagdo dos sujeitos no ato de conhecer’ e
se envolver com o mundo, propiciando ao ser humano a criagdao do dominio da
cultura e a histéria por meio de sua agao em sua constante relacdo com a realidade
que o condiz.
“Ha uma pluralidade nas relagdes do homem com o mundo, na medida em que
responde com a ampla variedade dos seus desafios. Em que ndo se esgota num tipo
padronizado de resposta. A pluralidade ndo é s6 em face dos diferentes desafios que
partem do seu contexto, mas em face de um mesmo desafio (...). No ato de discernir
(...) se acha a raiz da descoberta de sua temporalidade, que ele comega a fazer
precisamente quando, varando o tempo, de certa forma entdo unidimensional, atinge
o ontem, reconhece o hoje e descobre o amanha (...). Na medida, porém, em que faz
esta emersdo do tempo, libertando-se de sua unidimensionalidade, discernindo-a,
suas relagdes com o mundo impregnam-se de um sentido consequente (...). A
posi¢do normal do homem no mundo, visto que ndo estd apenas nele, mas com ele,
ndo se esgota em mera passividade (...). Herdando a experiéncia adquirida, criando e
recriando, integrando-se as condi¢des de seu contexto, respondendo a seus desafios,

objetivando-se a si proprio, discernindo, transcendendo, langa-se o homem num
dominio que lhe é exclusivo — o da Historia e o da Cultura” (Freire, 1969, p.39-41).

Ao enfatizar que a comunicagdo se relaciona com a coparticipagdo dos
sujeitos no ato de pensar e dialogar entre si, que o sujeito de conhecimento se
constitui ndo exclusivamente do pensamento, mas € de fato seu mediador, e que o
verdadeiro conhecimento € estabelecido por meio das relagbes que envolvem os
seres humanos em seus mundos ou contextos, Freire naturalmente conduz a
comunicacdo como situagdo social em que o0 conhecimento é construido
conjuntamente, transformando o mundo ao invés de transmiti-lo como algo acabado.

Justamente por ser uma interagdo, a comunicagdo necessita o dialogo e

supde, para além da reciprocidade, um processo significativo que € compartilhado

6 Para Freire, influenciado pela filosofia existencialista tanto por intermédio do trabalho que realizou
junto ao Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) com por meio de seu envolvimento com a
esquerda catdlica entre os anos 50 e 60, o ser humano nao é, por natureza, objeto, mas sim sujeito criativo
que, em sua voacdo ontolégica, é a de ser consciente em si mesmo, interagindo perpetuamente com o
mundo e com os outros - é justamente por meio deste envolvimento que a comunicagdo se coloca como
uma categoria central, inicialmente como método de sua teoria educacional e posteriormente em sua
epistemologia, assim como em suas implica¢des politicas de seu pensamento.

7 Conhecer, de acordo com o posicionamento freiriano no ensaio “O processo de alfabetizacdo politica”,
refere-se ndo a uma condicdo pontual, mas a um processo, supondo uma situacido dialdgica para sua
existéncia, ou seja, ndo existe um “eu penso” mas sim o “ndés pensamos” e, com isso, o objeto do
conhecimento ndo é o termo que a ele se refere, mas sim a sua mediacdo do qual estd diretamente
relacionada.
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em um processo dindmico e transformador, inerentes a propria natureza humana,
mas, estando restrita aos seus pares iguais numa relagdo também de igualdade, o
autor exclui toda relagdo de poder existente — ainda que o proprio conhecimento
gerado pelo dialogo comunicativo s se tornara auténtico quando, a seu ver, esteja
engajado com a justica e a transformagéao social.

Isso se deve ao fato dos temas vinculados ao campo da comunicagao
passarem a ser tratados em seus multiplos nexos, seja pela posi¢cédo dos veiculos de
comunicagdo junto a produgdo e circulagdo de bens simbdlicos, seja pelas
implicacbes nos comportamentos e maneiras da sociedade pensar e agir sobre o
mundo, reorganizando o conhecimento e a informacdo. Nessa medida, faz-se
necessario compreender o sentido das mudangas na comunicagao ao correlaciona-
lo com as transformagdes do tecido coletivo e as suas influéncias na/da forma de se
relacionar e de se recompor, ou seja, considerando e tragando abordagens que
conciliem suas matrizes historicas, suas temporalidades sociais e suas intengdes
politicas. Da mesma forma, o espacgo da cultura na sociedade se transforma quando
0s processos inerentes a globalizagdo econdémica e informacional reavivam a
questao das identidades culturais, sejam elas étnicas, raciais, locais, de género ou
hegemonias distintas, mas ainda assim atuantes e desestruturantes de uma
realidade unica, sdlida e impenetravel.

Tanto é que pelo forte ritmo da urbanizagao, evidente a partir da década de
1980 no cenario latino-americano, a importancia da comunicagao ficou evidente em
sua forma de provocar, ao mesmo tempo em que também é provocada, por
profundas mudancas nas sensibilidades, nos modos de ver, perceber e aprender.
Com isso, Citelli (2006) pondera que encontros e desencontros foram propiciados
entre comportamentos e crengas, ocasionando certa confusdo para reconhecer 0s
territérios difusos da realidade e do simulacro, além da notavel quebra da
legitimidade das instituigbes existentes, a redefinicdo constante do conceito de
cidadania junto a multiplicidade das pluralidades e as reorientagdes no interior do
chamado discurso cientifico, em que varios pensadores se empenham em discutir a
construcdo e o entendimento de novos paradigmas — tal postura reconhece a
natureza multipla do campo comunicacional, espago que demanda preenchimento
por parte de varios ambitos do conhecimento e do saber, mesmo os ja consolidados.

Ao confirmar a existéncia de uma mutagdo nos modos de circulacdo do

saber na atualidade, Martin-Barbero (2002, p.225) o desloca para aquilo que
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efetivamente “sempre foi”: o saber como uma fonte chave de poder e que, até a
pouco, havia assegurado seu carater centralizador tanto no que se refere a sua
territorialidade, sendo controlado por meio de dispositivos técnicos, quanto também,
e simultaneamente, estando associado a figuras sociais especificas. O autor afirma
que este cenario se reconstituiu devido a dispersdo e fragmentagédo caracteristicas
dos tempos modernos, fazendo com que o saber escape dos lugares consagrados
que antigamente o continham e legitimavam, assim como das referenciadas figuras
sociais que o detinham e administravam — o saber transcende todo sistema
educativo, sendo seus valores institucionais questionados sobre sua verdadeira
competéncia do que seria promover, de fato, a construgdo do conhecimento®.

“E frente a um alunado cujo meio ambiente comunicativo se ‘impregna’

cotidianamente desses saberes-mosaicos que, em forma de informagao, circulam na

sociedade, a escola, como institui¢do, tende sobretudo ao entrincheiramento no

proprio discurso, uma vez que qualquer outro tipo de discurso ¢ visto como um
atentado a sua autoridade” (Martin-Barbero, 2002, p.226).

Torna-se entdo essencial aos estudos da comunicagcdo, tanto pela
contemporaneidade como pelo contexto latino-americano, considerar os
meios/processos dos quais seus objetos se relacionam com a sociedade, trazendo
reformas estruturais para a cultura como um todo. Tal postura é resultado da
consciéncia do estatuto transversal deste campo, sendo evidenciado pela
multidimensionalidade dos processos comunicativos e por estar intrinsecamente
relacionado aos lagos sociais que a tecem — € o que enfatiza Martin-Barbero ao
afirmar que as ciéncias sociais ndo podem ignorar os novos modelos de elaborar a
simbolizagcdo e a ritualizacdo dos lagos sociais que “ocorrem cada dia mais
entrelagcados com as redes comunicacionais e com os fluxos informacionais” (2001,
p.16).

Agregado a isso, soma-se ainda sua constante gravitacdo em torno dos
movimentos de desterritorializagdo e hibridizagdes tao presentes e evidentes na
modernidade latino-americana, onde a transdisciplinaridade no estudo da
comunicagdo condiz com a construcdo das articulagbes — mediagdes e

intertextualidades — que, por isso, a distingue das demais disciplinas sociais. Desta

8 Para saber mais sobre como o sistema educacional formal pode forjar uma realidade que nio se
relaciona intimamente com o verdadeiro despertar para o conhecimento junto a real potencialidade
criativa dos educandos, uma referéncia sugerida se trata da classica obra de Ivan Illich, intitulada
“Sociedade sem escolas” (Editora Vozes, 1985) - disponivel em www.scribd.com/doc/40183381/Ivan-
[llich-Sociedade-Sem-Escolas .
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insercdo da comunicagcdo no campo da cultura abre-se amplamente a possibilidade
de se assumir a pluralidade dos atores existentes e a complexidade de suas
dinamicas de interagées multifacetadas, ja que as midias passaram a constituir um
espaco chave, ao mesmo tempo, de condensacéao e interse¢ao da producado e do
consumo cultural, catalisando ainda algumas das mais intensas redes de poder
(Martin-Barbero, 2002).

Ainda se faz importante ressaltar que a midia ndo € algo com vida prépria,
mas sim uma criag&o social que funciona em termos historicamente determinados e
culturalmente contextualizados, sendo que sua leitura interpretativa deve se dar em
funcdo do modo como ela se relaciona com as estruturas de dominacao e forgas de
resisténcia tanto quanto as posigdes ideoldgicas que elas sinalizam, inseridas no
contexto dos debates e lutas sociais em voga no dado momento — s6 assim ela
obtém ressonéncia na sociedade.

Assim, mesmo pontuando que a esfera técnica da comunicagdo tenha
suplantado as dimensbes humana e social, evidenciada tanto pelos efeitos
(des)organizadores que as transformacgdes tecnoldgicas tém provocado na geragao
do saber e na producédo do pensamento contemporaneo como pela consequéncia de
um processo que analisa a histéria da comunicacéo tragando um paralelo com as
grandes etapas dos avangos tecnologicos, Wolton afirma que a mera revolugao das
técnicas ndo provoca uma revolugdo na estrutura global da sociedade, ou seja, o
avango técnico ndo condiz em si com o progresso da comunicagdo ainda que,
segundo o autor, cada nova tecnologia comunicativa seja um avango para a
democracia em relagdo as tecnologias anteriores (Wolton, 2004, p.43) — tal postura
se mostra evidente quando se considera as interacbes da comunicagdo com a
cultura, onde um destes campos, ao atravessar o outro, o desloca. Citelli (2006,
p.13) o complementa ao afirmar que a proliferagao de tecnologias comunicativas nao
modificou a esséncia da comunicagdo, mas sim tanto o seu poder quanto a sua
dimensao, transformando a forma com que o ser humano se relaciona com seu
tempo e espaco, alterando a estrutura e o sentido da cultura na sociedade.

Sendo por meio das manifestacdes simbdlicas da cultura que o ser humano
preenche a lacuna que o separa dos acontecimentos, tanto de si mesmo como dos

outros, ascende-se a consciéncia de sua prépria reflexao e a verdadeira experiéncia
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da vida® que se insere na sua relagdo com o mundo. Disto se torna compreensivel o
ato comunicativo enquanto atividade de modelagem do mundo comum de pontos de
vista partilhados pelas trocas simbdlicas entre diferentes sujeitos, resgatando-se a
historicidade da troca social e “ndo somente o fato de sua insergao historico-cultural,
mas também o fato de que a relagéo social se faz historia (...), formula uma visada
de transformacdo aplicada a si mesma em relagdo ao modo de apreensao do
passado e do futuro” (Quére, 1982, p.33).

Ainda que a analise da insercdo da comunicagdo nas praticas sociais
cotidianas esteja condicionada tanto pela diferenciacdo das esferas e discursos da
ciéncia, da moral e das artes, como pela especializacdo dos espacos e das
instituicbes do politico, do econémico e do cultural que a modernidade introduziu na
organizagdo do social, conforme afirma Martin-Barbero, a comunicagdo aparece
constituindo uma nova cena de mediacdo e reconhecimento do social “na qual as
imagens e representagdes das midias ao mesmo tempo em que espetacularizam e
enfraquecem o politico o reconstituem” (2002, p. 225). Por isso, o autor chega a
conclusao de que a sociedade vivencia na atualidade, por meio da reconfiguragao
das mediag¢des, novos modos de interpelacdo dos sujeitos e de representacdo dos
vinculos que unem a sociedade.

“Pensar a politica desde a comunicagdo significa por em primeiro plano os
ingredientes simbolicos e imaginarios presentes nos processos de formagdo do
poder. O que leva a democratizagdo da sociedade em dire¢do a um trabalho na
propria trama cultural e comunicativa das praticas politicas. Nem a produtividade
social da politica é separavel das batalhas que se travam no terreno simbolico, nem o
carater participativo da democracia ¢ hoje real por fora da cena publica que a
comunicagdo massificada constroi. Entdo, mais que em objetos de politicas, a
comunicagdo e a cultura se convertem em um campo primordial de batalha politica:
o estratégico cenario que exige a politica a recuperagdo de sua dimensdo simbolica —
sua capacidade de representar o vinculo entre os cidadaos, o sentimento de pertencer

a uma comunidade — para enfrentar a erosdo da ordem coletiva” (Martin-Barbero,
2002, p.226).

E para a consolidagdo de uma sociedade democratica que Wolton (2003)
desloca o problema ndo para a aproximacado dos individuos e das coletividades,
condicdo esta evidente e pertinente de ser devidamente abrangida pelos novos

meios digitais de comunicag&do, mas sim para a administragdo de suas diferengas —

9 Por “experiéncia”, entende-se o que Bauman (2001) delimita ndo apenas os acontecimentos em que se
deram ao longo da vida das pessoas, mas também, inicialmente, 0 modo de como essas pessoas viveram
durante os acontecimentos dos quais estiveram envolvidas, como enfrentaram o desafio existente e
também quais foram os meios utilizados para lidar com eles.
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que asseguraria suas caracteristicas e valores singulares — com a finalidade de
suportar as dessemelhangcas e possibilitar a coabitacdo, culminando entdo no
reconhecimento de identidades e sua devida valorizagdo enquanto parte integral de
uma cultura maior, heterogénea e, ainda assim, representativa.

Partindo do mesmo pressuposto, Martin-Barbero (2001) reconhece que os
meios de comunicagdo, na atualidade, ao mesmo tempo em que constituem
espacos fundamentais de condensacgao e interagao de multiplas redes de poder e de
produgao cultural, devem ser analisados sob uma perspectiva que ndao somente
legitime a tecnologia como o “grande mediador” entre as pessoas e o0 mundo do qual
coabitam. Para o autor, o que a tecnologia medeia na atualidade, ainda que de
modo mais intenso e acelerado, € a transformacdo da sociedade em mercado, e
deste em principal agenciador da “mundializacdo” — segundo ele, “uma coisa é
reconhecer o peso decisivo dos processos e da tecnologia de comunicagdo na
transformacdo da sociedade, outra bem diferente € afirmar aquela enganosa
centralidade e suas pretensdes de totalizagdo do social” (2002, p. 222).

Sob tal perspectiva, diz Martin-Barbero que em meio a esta densa rede de
comunicagdo, de informacgdes diversas e de linguagens multiplas, “ha algo que se
torna a cada dia mais dificil, quase impossivel: a manutengdo ou a recuperacao da
identidade cultural” (2002, p.85). Ao destacar a importancia mais estratégica que a
dimensao comunicativa desempenha, o autor reafirma o estabelecimento de uma
sociedade em que o conhecimento e a informagao exercem um papel fundamental
tanto nos processos de desenvolvimento econdmico quanto nos processos de
democratizagdo politica e social, situando a “informagao-matéria-prima” no espaco
da producéo e n&o s6 no da circulagédo da comunicagao.

“Estamos entrando numa sociedade cuja competitividade produtiva depende mais do
conhecimento do que das maquinas, mais da inteligéncia do que da forga (...).
Vivencia-se um novo tipo de relagdo que ¢ mediada, cada vez mais, pela informagao
e pela automatizag@o dos processos (...), onde a informagao e a visibilidade tem hoje
um papel constitutivo, tanto na formagdo do discurso politico (que ndo ¢ s6 o

discurso dos politicos) como na propria agdo politica” (Martin-Barbero, 2000,
p.124).

Neste cenario, como a cultura erudita, a massiva e a popular ja ndo podem
mais ser catalogadas e compreendidas isoladamente, Martin-Barbero (2001) afirma
que a préopria midia é citada como constituinte do cenario cultural que, ao
transformar os modos anteriores, reconstitui-se em uma nova forma de cultura,

devendo a sociedade estar atenta para compreender como estas novas formas
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culturais sustentam velhos contetidos que reproduzem as ideologias'® hegemdnicas
e as variadas formas de preconceitos (como os de classe, género, orientagao
sexual, étnicos, geracionais, entre outros). Assim, como afirma Bourdieu (1989), as
ideologias sao sempre duplamente determinadas, devendo as suas caracteristicas
mais especificas ndo somente aos interesses das classes que elas exprimem, mas
também aos interesses peculiares daqueles que as produzem, considerando a
l6gica existente do campo de produgéo — por isso, torna-se impossivel, assim como
na analise comunicacional, considerar as produgdes ideologicas como totalidades
autossuficientes e autogeradas.

Da mesma forma que, na atualidade, ndo € possivel reduzir a comunicagao
aos seus meios tecnologicos, ndo se pode compreender a vida das pessoas e dos
grupos sociais alheios a presenga das tecnologias comunicativas. Bourdieu (1989)
entdo reporta que algumas das mais profundas transformagdes na sensibilidade e
na identidade das maiorias sio reflexos diretos do conteudo produzido e circulado
pelos diferentes meios e da convergéncia entre eles, chegando a diferenciar a
informagéo e a cultura dirigidas para aqueles que tomam as decisdes na sociedade
e a informacéo e a cultura (espetacularizadas, com referéncias a Baudrillard) voltada
para o mero entretenimento das grandes massas.

Nesse sentido, os meios de comunicacdo podem ser vistos como
responsaveis por promover a base pela qual grupos sociais constroem uma imagem
das vidas, praticas e valores de outros grupos. Estas representacgdes, fragmentadas
e esparsas da totalidade social, acabam por construir um todo coerente, definido por

Hall (1977) como o imaginario social'"

através do qual percebemos os mundos, as
realidades vividas dos outros e, imaginariamente, reconstruimos suas vidas e as
nossas em algum ‘mundo por todos’ inteligivel, numa totalidade ‘vivida™ (p.341). No
entanto, o processo de significacdo que os meios produzem é um objeto discursivo,

diferenciando-o enquanto pratica a articulacido de elementos sociais e simbdlicos —

10 A ideologia, na visdo marxista classica, é reduzida a interesses de classe, a formas de domincacdo
relacionadas a classe dominante - residem ai os motivos pelos quais os estudos culturais vao optar pelo
termo “cultura” (Escosteguy, 2010).

11 0 imagindario social se faz pelo conjunto de representacdes, imagens e sentidos que sido seletivamente
representado e classificado, organizados e articulados em torno de um todo coerente, numa ordem
reconhecida que culmina na producdo do consenso, na constru¢io da legitimidade. Ao se evidenciar o
poder no processo de tornar um sentido predominante sobre os demais, este ndo pode ser considerado
uma forca neutra, pois “o proceso de significacdo é o meio pelo qual os entendimentos coletivos sdo
criados e, entdo, o consenso pode ser efetivado” (Escosteguy, 2010, p.70).
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por isso, o significado dominante ndo é ele unico e singular, mas sim &€ composto
de...

“uma pluralidade de discursos dominantes (...) que ndo sdo deliberadamente
selecionados pelos codificadores para ‘reproduzir’ eventos dentro do horizonte da
ideologia dominante, mas constituem o campo dos significados dentro do qual eles
[codificadores] devem escolher” (Hall, 1977, p.343).

Entretanto, Martin-Barbero (2001) procura superar a compreensdo da
dicotomia emissor/dominador e receptores/dominados ao localizar na cultura o
espaco das contradigdes e conflitos que necessariamente perpassam 0s processos
da comunicagdo, desmistificando a problematica em torno da ideologia e da
manipulagédo/persuasdo como impositora de suas tematicas a comunicagéo social.
Assim, a capacidade de produzir efeitos ndo depende das mensagens em si, mas
sim das predisposi¢cdes, socialmente condicionadas, da audiéncia. Entretanto...

“Embora seja plausivel a consideragdo de que a audiéncia estabelece uma ativa
negociagdo com os textos mididticos e com as tecnologias no contexto da vida
cotidiana, esse posicionamento pode tornar-se tdo otimista que perde de vista a
marginalidade do poder dos receptores diante dos meios. A euforia com a vitalidade
da audiéncia e por sua vez com a cultura popular fez com que essa fosse entendida

como um espago autobnomo e resistente ao campo hegemonico” (Escosteguy, 2010,
p.43).

Assim, a comunicacao carece do poder de provocar mudangas na conduta e
maneira de pensar das pessoas, pois estas ndo sdo estaveis, mas sim deslocadas
frente a rede transitoria de discursos e valores que as envolve, sendo localizaveis
dentro dos proprios processos que os fazem sujeitos. Aliado a isso, a comunicagao
se desvencilha da visdo instrumental, polarizada entre uma cultura de elite
dominante e uma cultura popular dominada, trazendo a tona a ideia de circulagao
que interage e permeia a ambos os aspectos simultaneamente.

Esta percepgdo se faz evidente principalmente no cenario e contexto da
Ameérica Latina, onde “a verdade cultural” dos paises que a compde se encontra na
mesticagem que esta além da mera questdo racial, pois envolve “a trama de
modernidade e descontinuidades culturais, deformagdes sociais e estruturas do
sentimento, de memodrias e imaginarios” (Martin-Barbero, 2008, p.27) que
miscigenam os diferentes componentes de suas multiplas identidades: o indigena
com o rural e este com o urbano, o folclore com o popular (distinto do sentido de
marginalidade) e este com o massivo. Isso porque, no contexto latino-americano, a

diferenga cultural significa “a vigéncia, a densidade e a pluralidade das culturas
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populares’?>, o espagco de um conflito profundo e uma dinamica cultural
incontornavel” (2000, p.28).

A comunicagao, portanto, tornou-se mais uma questdo de mediag¢des do
que propriamente de meios, assumindo assim uma questao cultural que vai além do
mero conhecimento dos fatos: reside no re-conhecimento que redireciona a
problematica da comunicacdo para a cultura, assumindo o sentido de praticas
sociais nas quais o receptor é considerado um produtor de sentidos e o cotidiano o
espaco primordial de investigagdo. Deste ponto, torna-se possivel redefinir a
problematica da comunicacdo em termos da relagédo complementar entre o popular e
0 massivo, “pois ela nos liberta de seguir lamentando-nos por aquilo que a cultura
massiva fez a cultura culta e nos possibilita comegar a perguntar-nos o que a cultura
de massas fez a e com as culturas populares” (Martin-Barbero, 2002, p.129). Com
isso, o ponto de vista de seu entendimento e significacdo passou a considerar
também a outra ponta do processo de comunicag¢ao, o da recepc¢éo, onde tem valor
tanto a individualidade quanto o contexto da localidade para a interpretacédo daquilo
que é comunicado.

Se antes a ideia era ver o processo de comunicagdo como um circuito
fechado e continuo, revela-se entdo uma nova postura critica tanto em relacédo a
linearidade implicita no modelo emissor-mensagem-receptor quanto a sua
concentragdo na mensagem e a auséncia de uma concepg¢ao estruturada dos
diferentes momentos deste processo enquanto uma complexa estrutura de relagdes.
Nesse sentido, a produgéo e a recepgao das mensagens n&o sao idénticas, mas sao
relacionadas: “eles sdo momentos diferenciados dentro da totalidade formada pelas
relagdes sociais do processo comunicativo como um todo” (Hall, 1982, p.88).

Dessa forma, na redefinicdo da cultura, é fundamental a compreensao de
sua natureza comunicativa, ou seja, seu carater tanto de circulagado de informagdes
como também de processo produtor de significagdes, no qual o receptor, ao mesmo
passo que decodifica a mensagem, age também como um produtor que a

retroalimenta.

12 De acordo com Martin-Barbero, o que constitui a especificidade histérica do popular na América Latina
é o fato deste ser espaco denso de interagdes, de intercambios e reapropria¢des, o “movimento da
mesticagem” sendo este um processo ndo puramente cultural, mas dispositivo de inter-relacdo social,
econdmico e simbdlico.
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“Na América Latina, o que acontece nos meios de comunicagéo e por eles ndo pode
ser compreendido a margem de descontinuidades culturais que medeiam a
significagdo dos discursos massivos e o sentido de seus usos sociais, pois 0 que 0s
processos e as praticas de comunicagdo coletiva produzem ndo remete unicamente
as logicas mercantis e as invengdes tecnologicas, mas a mudangas profundas na
cultura cotidiana das maiorias e a acelerada desterritorializagdo das demarcagdes
culturais: moderno/tradicional, nobre/vulgar, culto/popular/massivo. De outra parte,
a ideia de identidade cultural se acha, entre nds, associada predominantemente ao
espaco das culturas populares, tanto no discurso politico populista como no da
critica ou investigagdo. Isto nos leva a presenga, nestas sociedades, de diferengas
culturais irredutiveis a dissidéncia contracultural ou ao museu, a vigéncia e
pluralidade do popular assinalando um espago de conflitos profundos e uma
dindmica cultural da qual ndo se pode fugir” (Martin-Barbero, 2002, p.139).

Por isso, pensar a comunicacdo na América Latina requer considerar as
profundas transformag¢des na cultura cotidiana das maiorias, relevando-se as
memodrias coletivas e a “des-historicizagcdo” dos tempos, espacos e referéncias
fragmentados que derivam justamente do confronto da “acelerada
desterritorializacdo das demarcagdes culturais com as desconcertantes
hibridizagdes nas identidades” (Martin-Barbero, 2002, p.209). Este enredo se faz
evidente por meio dos diferentes sotaques, como atesta Citelli (2006) — a pronuncia
peculiar de um individuo, em sua ampla gama de variagdes e rearranjos, € exemplo
claro da derivagdo das diversidades grupais, etarias e regionais, denotadoras das
hibridizagdes e acordos que anima a formacéo cultural em seus cruzamentos de
povos, linguas e costumes.

De acordo com Martin-Barbero (2002), é sob tal cenario que se estabelece
as relagdes entre comunicacao e cultura, refletindo a desestruturacao de referenciais
e a fragmentacéo das experiéncias, mesclando-se tradi¢des e a perda da autonomia
do cultural com a emergéncia de novas culturas que desafiam os sistemas
educativos tradicionais, estes muitas vezes incapazes de absorver e ressignificar os
multiplos contextos de sua propria realidade existencial, abrindo espaco para que se
possa apropriar da modernidade ndo somente por meio da cultura letrada, mas
também da audiovisual — sendo mais representativa no cenario latino-americano,
onde predomina a oralidade sobre o letramento.

“O lugar da cultura na sociedade muda quando a mediagdo tecnolégica da
comunicagdo deixa de ser meramente instrumental para se converter em estrutural: a
tecnologia remete hoje ndo a novidade de alguns aparelhos mas a novos modos de
percepgdo e de linguagem, a novas sensibilidades e escritas, a mutag@o cultural que
implica a associagdo do novo modo de produzir com um novo modo de comunicar

que converte o conhecimento em uma forca produtiva direta” (Martin-Barbero,
2002, p.228).
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Ao se abordar a cultura sem cair no culturalismo, ou seja, deixando-a de
isola-la como uma referéncia intacta de influéncias e interagdes externas, alheia a
elas, evidencia-se as mediagdes’ que articulam os processos de comunicagdo com
as diferentes dinamicas que estruturam a sociedade, abrangendo desde as
dimensdes econbmicas e politicas até a cultura, sendo este o campo no qual a
comunicagao, nesta perspectiva, esta inserida. Desta maneira, torna-se necessario a
desconstrugcao do conceito de cultura para que se relevem os entrecruzamentos
existentes, evitando as evidéncias de que “uma dominacdo derrotada possa
ressurgir nos habitos cumplices que a hegemonia instalou em nosso modo de
pensar e nos relacionar” (Canclini, 1985, p.16).

Ao mesmo tempo, torna-se fundamental que a desterritorializagdo do campo
da comunicagéao seja, de fato, considerada como um viés importante deste processo
de mediagdo, pois nesta incerteza de afirmagbes intelectuais — causada pela
dindmica de suas relacbes em um terreno de analise que € mais movedico que
concreto — é incorporado a questdo dos sujeitos e as temporalidades sociais, ou
seja, a trama de descontinuidades e transformagdes do sensorium™ moderno que
perpassa a constituicdo dos discursos dos quais se concretiza a comunicagao
coletiva. Neste ponto, Martin-Barbero sugere que o papel social da comunicacgao,
vista como um processo dialégico, deva ser o de “lutar contra o assedio do
imediatismo e o fetiche da atualidade, pondo o contexto histérico a uma distancia
critica que lhe permita compreender (...) o sentido e o valor das transformagdes que
estamos vivendo” (2002, p. 214).

Concebe-se assim, neste trabalho, o conceito de comunicacdo como
processo de construcao social de sentido e de valor, como a manifestacao simbdlica

e carregada de significado por meio do qual uma comunidade constroi culturalmente

13 A teoria das mediag¢des, formulada por Martin-Barbero, centra-se na observa¢do do espago simbdlico
que medeia a relacdo entre emissor e receptor, deslocando o eixo de debate dos meios para as mediagdes,
ou seja, “para as articulacdes entre praticas de comunicacdo e movimentos sociais, para as diferentes
temporalidades e para a pluralidade de matrizes culturais” (2001, p.55), redefinindo assim as relacdes
comunicag¢io/sociedade.

14 Nos anos 1930, Walter Benjamin chama a aten¢do com o uso deste termo para justificar que as novas
tecnologias ja ndo se restringiam a mera acumulagdo de aparatos, tratando-se de um novo elemento
perceptivo, um organizador receptivo das experiéncias marcadas pela simultaneidade, instantaneidade e
pelo fluxo incessante de imagens e informacdes, ou seja, refere-se a distintas formas de ver, sentir e
perceber que marcam o tempo moderno. Tal concepgdo de experiéncia urbana proposto por Benjamin
dialoga perfeitamente com a no¢do de mediacdo esbocada por Martin-Barbero, como uma superposicio
de fragmentos que sdo a arquitetura da cotidianidade do bairro, trazidos pelas alteracdes derivadas do
espaco da cultura.
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sua teia social e assim, cultivando diferentes formas de aprendizagem, os individuos
produzem o0s recursos necessarios para o coletivo social, justificando o
reconhecimento de identidades — baseadas na sociabilidade que se estabelece — e a
valorizagdo de culturas para a construcdo democratica de relagdes inclusivas e
abertas ao questionamento pela dinamica de suas interagdes subjetivas.

Sob esta perspectiva, perpetuando-se na desorganizagdo e reorganizagéo
da experiéncia social, fica evidente que é no terreno simbdlico que se articulam as
interpelagdes a partir das quais os sujeitos e as identidades coletivas se constituem,
evidenciando a cotidianidade como espagco em que se produz efetivamente a
sociedade, e ndo somente onde ela se reproduz. Isto posto, fica evidente que o
campo de estudo da comunicagcdo se constroi no “cruzamento das
desterritorializagbes que acarretam a globalizagdo e as migragbes com a
fragmentacgao e as relocalizagdes da vida urbana” (Martin-Barbero, 2002, p.221).

Torna-se claro, enfim, que em meio a uma sociedade fragmentada e
descentralizada, a vida cotidiana passa a ter um papel essencial na producao
incessante do tecido social que a compde e por ela € simultaneamente composta na
medida em que a massificagdo dos bens culturais ndo condiz singularmente com a
degradacgédo cultural. Consequentemente, este debate propicia a revisdo dos
canones estéticos, assim como das identidades locais e nacionais que se
apresentam como universais ao encobrirem representa¢des de raga, género e/ou
classe.

Sob tais aspectos e premissas, insere-se o patrimdénio cultural como um
processo comunicativo justamente na medida em que ha um dialogo social, de
ampla negociagao, inerente ao reconhecimento da cultura da sociedade como um
traco essencial para a caracterizagdo da identidade individual. Dessa forma, o
patrimdénio cultural contribui para a construgéo, seja por sua validagdo ou mesmo
pela contestacdo, do significado das mensagens, dos tempos e destempos que
permeiam o campo da comunicacgao e dos referenciais a ele atrelados, possibilitando

a investigagdo somente por meio da experiéncia social.
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2. ACULTURAE AS INTERAGOES COM A IDENTIDADE

Pela dificuldade de se buscar uma concepcéo de cultura que a sintetize em
um sentido preciso e definitivo, tendo em vista sua caracteristica polissémica e de
profundas alteragdes no seu conteudo e significado, evidencia-se a dificuldade de
sua delimitagdo como sugerido por Williams (2007), para quem “a palavra [cultura]
passou a ser usada para referir-se a conceitos importantes em diversas disciplinas
intelectuais distintas e em diversos sistemas de pensamento distintos e
incompativeis” (p.117).

Neste trabalho, ao correlacionar o termo “cultura”™®

junto ao contexto das
praticas sociais existentes, define-se seu delineamento a partir dos estudos
antropoldgicos em que a énfase € dada na diferenga entre os povos e ndo na busca
por uma unica unidade. Assim, em meio a sua diversidade, a cultura é vista como o
conjunto de praticas e saberes que constituem os modos especificos da vida de um
povo, tornando claro seu carater polissémico, complexo e mutante, pois suas
constantes ressignificacbes seménticas sao reflexos das transformagdes historicas
gue as sociedades atravessam.

Hall (2003) evidencia a complexidade' ao qual a cultura se integra,
considerando o modo de vida de um determinado grupo como caracteristica
essencial de seu delineamento socio-etnografico. Williams (1992) entdo a descreve
como a soma dos existentes acontecimentos pelos quais as sociedades definem
seus proprios significados e, por meio de suas experiéncias em comum, a reflete

dentro de determinados parametros por ela estabelecido — trata-se de um modo de

15 0 conceito de cultura tem se tornado cada vez mais transdisciplinar por ser investigado e
problematizado a partir de diversos campos do conhecimento. Para este trabalho, o termo “cultura” é
delimitado como referéncia o materialismo cultural (Williams, 1992) os estudos culturais ingleses (Hall,
2009) e as teorias latinoamericanas das media¢des (Martin-Barbero, 2001 e Canclini, 2006), além de
contribui¢des dos estudos da comunicacido e praticas simbdlicas (Silverstone, 2002; Fiske, 1987; Wolton
2003, 2004). Nesse sentido, a cultura de um grupo condiz com o modo de vida caracteristico e distintivo
deste grupo, considerando-se os sentidos, valores e ideias corporificadas nas institui¢cdes, nas relagdes
sociais, em sistemas de crengas, costumes e valores. Em uma dupla vertente de entendimento, a cultura é
tanto a forma do qual as relagdes sociais sdo estruturadas e modeladas, como também o modo pelo qual
essas formas sdo experienciadas, entendidas e interpretadas.

16 No sentido apontado por Morin (2000), que define complexus como o que foi tecido junto; de fato, ha
complexidade quando elementos diferentes sdo inseparaveis, constitutivos do todo (como o econémico, o
politico, o socioldgico, o psicolégico, o afetivo, o mitolégico) e ha um tecido interdependente, interativo e
inter-retroativo entre o objeto de conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes, as
partes entre si. Por isso a complexidade aqui referenciada se trata da unido entre a unidade e a
multiplicidade.
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vida global e caracteristico de determinado povo ou grupo social, um sistema de
significacbes mediante o qual necessariamente, afirma o autor, uma dada ordem
social € comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada. Por isso, para Williams a
cultura era uma rede vivencial de praticas e relagbes que se integravam a vida
cotidiana, onde o papel dos individuos estava em primeiro plano (Escosteguy, 2010).
Ainda assim, sua definicdo é uma tarefa dificil justamente pelas multiplas relagdes

que dela advém e também convergem.

“A dificuldade do termo é, pois, 6bvia, mas pode ser encarada de maneira mais
proveitosa como resultado de formas precursoras de convergéncia de interesses.
Podemos destacar duas formas principais: (a) énfase no espirito formador de um
modo de vida global, manifesto por todo o dmbito das atividades sociais, porém
mais evidente em atividades ‘especificamente culturais’ — certa linguagem, estilos
de arte, tipos de trabalho intelectual; e (b) énfase em uma ordem social global no
seio da qual uma cultura especifica, quanto a estilos de arte e tipos de trabalho
intelectual, € considerada produto direto ou indireto de uma ordem primordialmente
constituida por outras atividades sociais” (Williams, 1992, p.11-12).

Ao contextualizar a cultura na pos-modernidade, Bauman (1999) sugere que
a nogao a ela associada deriva de um modelo fabril de ordem, em que o estado
maximo que se acreditava que a cultura atingiria seria o de um sistema, onde cada
elemento cumpriria uma fungdo especifica e nada seria deixado ao acaso. Tal
pensamento mecanicista condiz com o agir de forma funcionalista, pois sé ha
espacos para normas de conduta que desempenham uma fungao util exatamente na
manutengdo do modelo gerado de ordem. Para o autor, tende-se a pensar a cultura
até recentemente como um dispositivo de anti-aleatoriedade, como um esforgo para
estabelecer e manter a ordem, regido por ordens coerentes e ndo contraditorias e

composto por artefatos que facilitem a auto-reprodugao deste sistema.

“A necessidade detém ai a prioridade incontestada: em primeiro lugar surge a
necessidade, depois a prescri¢io. E possivel, portanto, pelo menos em principio,
selecionar as regras (isto €, as normas e padrdes culturais) de maneira que melhor
atendam as necessidades ja apresentadas e especificadas. E possivel, além disso,
aperfeigoar as regras existentes, considerando-se o conhecimento progressivo dos
responsaveis pela transmissdo do conhecimento (...). (Por isso, ao longo de sua
evolugdo conceitual), a concepgdo hierarquica original de cultura — a satisfagdo das
necessidades humanas s6 pode ser aperfeicoada de um modo; a historia humana ¢ a
narrativa desse aperfeicoamento; o termo ‘cultura’ deve, portanto, ser usado
somente no singular — ainda ndo caiu inteiramente em desuso, mas aparece agora na
companhia de outro conceito diferencial — necessidades humanas semelhantes
devem ser satisfeitas de modos diferentes, ndo sendo um for¢cosamente melhor do
que os outros; cada cultura ¢é, até certo ponto, um produto da escolha arbitraria entre
muitas possibilidades; é necessario, portanto, empregar o terma ‘cultura’ no plural”
(Bauman, 1999, p.163-164).
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Nesse sentido, de forma ampla e geral, Canclini (1982) relaciona a produg¢ao
cultural com o surgimento das necessidades globais de um sistema social, sendo
por ele determinada, ou seja, o autor afirma existir uma organizagdo material propria
para cada producao cultural, viabilizando assim a sua existéncia — como exemplo
desta perspectiva, figura-se a relagdo da universidade para a construgdo do
conhecimento. Hall entdo vai além da definicdo da cultura como “o estudo das
relacdes entre elementos em um modo de vida global”, sugerida por Williams (1977)
— para o autor, a cultura ndo € uma pratica especifica, nem mesmo o conjunto dos
costumes da sociedade, pois ela se insere em “todas as praticas sociais e constitui a
soma do inter-relacionamento das mesmas” (Hall, 2003, p.136).

Exemplo dessa inclusédo da cultura ndo apenas restrito as artes e formas de
producdo intelectual tradicionais, mas também nas praticas significativas se
apresenta nos estudos da Folkcomunicagao, trazendo em si algumas caracteristicas
marcantes como a regionalidade e a espontaneidade com que os fatos e
manifestagbes culturais surgem naturalmente no a&mbito de uma determinada
comunidade, ndo sendo propiciadas por decretos e/ou portarias, ndo sendo
aprendidas sistematicamente pela educacéo formal advinda da raz&do produtivista e
da racionalizagao padronizada, mas sim fruto da convivéncia, do entrelacamento da
tradicionalidade ou da hibridizagdo com elementos diversos através da aceitagao
coletiva (Beltrdo, 2004, p.54).

Retomando a Canclini para procurar situar o campo da cultura, ressalta-se
gue em sua visao a cultura € “representacio, producao, reprodugao e reelaboracgao
simbolica” (1982, p.43). Integrado a esta perspectiva, um grupo realiza naturalmente
esses processos, compartilhando as condi¢gdes gerais de produgdo, circulagéo e
consumo do sistema em que se vive, criando inclusive suas préprias estruturas.
Assim, o autor sugere que as culturas, sob a vertente popular, sejam construidas em
dois espacos:

a) nas praticas profissionais, familiares, comunicacionais e de todo tipo
através dos quais o sistema socioecondmico vigente organiza a vida de todos os
seus integrantes;

b) nas praticas e formas de pensamento que as esferas populares criam
para si proprios, mediante as quais concebem e expressam a sua realidade, o seu

lugar subordinado na produgao, circulagado e no consumo.
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Desta maneira, assim como n&o existe a cultura em geral, igualmente nao
se pode caracterizar a cultura dita popular por uma esséncia ou por um grupo de
tragos intrinsecos, mas sim pela oposicdo diante da cultura dominante, como o
resultado da desigualdade e do conflito (Canclini, 1982). Tal informagdo pode se
relacionar com a ideia de Bourdieu na qual as produgdes simbdlicas estao
diretamente ligadas as ideologias, sendo estas entendidas segundo a perspectiva do
autor como “um produto coletivo e coletivamente apropriado, servindo a interesses
particulares que tendem a apresentar como interesses universais, comuns ao
conjunto do grupo” (1989, p.10). Afirma ainda o autor que a integragdo da chamada
classe dominante'” advém da cultura dominante, assim como a falsa integragéo da
sociedade no seu conjunto e também a legitimagc&do da ordem estabelecida por meio
da fixagao das distingbes (hierarquias), assegurando tais percepg¢des da diferenca.

E justamente por isso que uma identidade ndo se revela facilmente. A
construcao da identidade toma “emprestado” matérias-primas que, adversas do
contexto sociocultural humano, s&o processadas pelos individuos, grupos sociais e
sociedades, que reorganizam seu significado em fungcdo de tendéncias sociais e
projetos culturais enraizados em sua estrutura social, bem como em sua visdo de
tempo/espago. Neste cenario, a identidade pode ser entendida como “projeto
reflexivo do eu” (Giddens, 1994) ou também como construgéo relacional a partir do
reconhecimento da diferenga (Hall, 1999). Em comum, verifica-se que a identidade
nao pode ser fixada dentro de um sistema de significagao fechado, caracterizando-a
entdo como aberta a inscri¢do, negociagao, articulagao, interpretagéo.

Por ser uma construgao forjada enquanto narrativas do “eu” pelos sujeitos
sociais a partir de condi¢cbes socio-historicas, independente de sua propria escolha,
a construgdo da identidade passa a ser um processo que exige a reflexividade do
sujeito na construgdo da “narrativa do eu” — Giddens (1994) define esse processo
como “projeto reflexivo do self’, sendo o self ndo uma entidade fixa, algo dado ou
determinado pela condigdo em que se vivencia no dia a dia ou pelo contexto social

de onde se nasce e cresce, mas sim uma articulacao reflexiva entre as restricdes

17 Para Bourdieu (1989), a classe dominante seria o lugar de uma luta pela hierarquia dos principios de
hierarquizac¢do. Assim, as partes dominantes, de evidente poderio econémico, tém por objetivo impor a
legitimidade da sua dominacdo tanto por meio de sua prépria producdo simboélica, como também por
intermédio dos idedlogos que servem aos seus interesses, tendendo a desviar a seu proveito o poder de
definigdo do mundo social.
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postas e possibilidades existentes em uma dialética entre liberdade e coergao, a
partir da qual o sujeito constroi uma narrativa coerente para a sua propria vida:
“O self ndo ¢ uma entidade passiva, determinada por influéncias externas; ao
construir a auto-identidade — ndo importa o quéo local é o contexto especifico da

acdo — os individuos contribuem para e diretamente promovem influéncias sociais
que sdo globais em suas consequéncias e implica¢des” (1994, p.02).

Observa-se, assim, a condicdo do homem enquanto individuo que, embora
este exista e aja em sua maneira como um ser auténtico, ele assim o faz somente
porque “pode primeiramente identificar a si mesmo como algo mais amplo — como
um membro de uma sociedade, grupo, classe, estado ou nagao” (Scruton apud Hall,
1999, p.48). Mesmo que o individuo ndo seja capaz de reconhecer com clareza este
senso de pertencimento ou mesmo nomea-lo enquanto tal, ele o reconhece
instintivamente e intuitivamente como sendo a sua prépria morada. O pertencimento,
assim, estabeleceria uma relacdo com a habitualidade, posicionando-se como
mecanismo nos processos de identidade que situa o sujeito em seu espaco, de
forma similar ao que a memoria o situa no tempo — nesse sentido, identidade e
pertencimento dialogam sincronicamente e de forma complementar um ao outro,
tendo como parte de seus respectivos reconhecimentos as expressoes e referéncias
culturais presentes no cotidiano das vivéncias e relagdes existentes nos bairros.

Por outro lado, seu contraponto, ou seja, a ndo reciprocidade que poderia
envolver um sujeito com as dimensdes temporais e espaciais que 0O cerca
habitualmente, torna tal sujeito um “turista” que, desterritorializado, secionado de seu
cotidiano, tende a dispor de significados em si, estaveis, que ndo sao identificados e
fruidos diretamente. Nessa referéncia dicotdbmica, a relagdo em que tanto um
“residente nativo” como um “turista’ desenvolvem com um bem cultural™® &
fundamentalmente diversa — enquanto, por um lado, a vida cultural pode ser
entendida como uma forma de qualificagdo por meio da subjetividade ou
interioridade simbdlica que entrelaga o nativo junto aos seus ambientes natural e
corriqueiro, por outro lado a fruigdo do olhar do visitante pode tomar a cultura como
um dominio a parte da vida, derivando deste processo uma propria significacdo, ja

pronta e acabada, que pode estar distante das esséncias referenciais que de fato

18 Um bem cultural, de acordo com o IPHAN, é um produto do processo cultural, que pode ser
compreendido como o conjunto de atividades e modos de agir e viver de um dado povo, onde se
desenvolvem os grupos sociais, formando comunidades, coletividades e nagdes, propiciando ao ser
humano, com isso, o (re)conhecimento e a consciéncia de si mesmo e do ambiente ao qual esta inserido.
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marcam os contextos de existéncia dos valores da habitualidade, onde as
transformacgdes profundas podem ocorrer e se manter.

Assim, enquanto para um o uso que se faz do bem cultural é
qualificadamente existencial, o uso cultural da cultura advindo do outro estabelece
uma representagdo que subjuga as praticas ao invés de privilegiar a busca pelo
estabelecimento de interagdes entre representacdes e praticas — com isso, “a cultura
nao é uma gaiola nem a chave que a abre; ou, antes, ela é tanto a gaiola quanto a
chave simultaneamente” (Bauman, 1999, p.175).

Por isso Lévi-Strauss (1977, p.10) fundamenta que a identidade deva ser
conceituada como um atributo universal, uma descontinuidade, sendo considerado o
minimo que funda a unidade do humano e permitindo, desta forma, que haja
inteligibilidade entre suas experiéncias sociais, pois ainda que tanto o nativo como
também o turista ndo sejam técnicos, ha uma fruicdo cognitiva que os relaciona,
mesmo que de maneira diferenciada, com o bem cultural — ambos podem néao ter
conhecimento especializado, mas, cada um a sua maneira, podem sim apreender os
referenciais que fundamentam o bem enquanto uma referéncia cultural.

Tal percepgao decorre, segundo Lévi-Strauss (1977), de um trabalho de
experiéncias acumuladas ao longo do tempo, de enraizamento referencial do espago
e de interagdes entre os seus semelhantes (e mesmo entre os divergentes). Disso,
evidencia-se o quanto o reconhecimento de um bem cultural estaria associado as
vivéncias histérica-familiares e sociais naquele dado bairro ou, mesmo distante das
vivéncias, um bem poderia se impor ao se estabelecer por sua institucionalidade,
alheia as caracteristicas locais.

Ao delinear a identidade como uma descontinuidade, Lévi-Strauss (1977)
pondera n&o existir uma estrutura global tanto da sociedade quanto da cultura como
um todo, pois ambas nao sio “totalidades” — ao invés disso, o autor afirma existir
processos de estruturacdo continuos em diversas dimensdes e areas da pratica
humana, em que raramente sdo coordenados e submetidos a um plano abrangente.
Justamente por ser uma entidade dinamica, um processo em perpétua atividade, a
cultura ndo serviria a nenhum propdsito, ja que ndo é uma fungdo de nada; nao
haveria nada que dela pudesse avaliar pois a mesma supostamente ndo deve
satisfazer a “necessidades”; ndo haveria nada que pudesse justificar sua presenca,

com excegao ao seu impulso e dindmica internos. Tais proposicbes geram uma
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visdo da cultura diferente daquela solidificada no paradigma ortodoxo: relaciona-a a
uma acao constantemente inquieta, ordenadora embora, ela mesma, ndo ordenada.

Neste sentido, a antropologia das identidades foi efetivamente constituida
abordando seu objeto de maneira contextual ou situacional. Para a abordagem
contextual, adotada neste projeto em razdo de sua dimensdo das constantes e
permanentes relacbes, mesmo que instaveis, ndo existe uma unica definicdo de
identidade em si mesma, pois 0s processos identitarios (no plural) ndo existem fora
de um contexto e estdo sempre relacionados a algo que estd em jogo. Desta
maneira, a construgdo da identidade e do sujeito no mundo somente se da como
uma ag¢ao, como um movimento de contestacdo e inconformidade com o meio no
qual se esta inserido, onde Bauman (2005) a insere em um campo de batalha, local
este que seria seu lar natural pelos conflitos que de sua determinagdo emergem.

Ja de acordo com a abordagem situacional, uma identidade se daria na
relagdo com o(s) outro(s), pensando a si préoprio a partir do olhar externo, de uma
perspectiva alheia. Desta maneira, os meios urbanos podem ser fatores de reforgo
ou encadeamento de processos identitarios, pois a cidade multiplica os encontros de
individuos que carregam consigo suas cargas étnicas, suas origens locais e suas
redes de relagdes intra e extrafamiliares, reconfigurando os cédigos de conduta, as
regras da vida social, os valores morais e formas culturais que orientam a existéncia
de cada um no mundo. Nado que ndo seja assim, mas evidentemente n&do & so
assim, pois a construcado da identidade contemporanea seria entdo direcionada pela
l6gica da racionalidade do objetivo.

Como as identidades tradicionais estdo em declinio devido ao sintoma de
enfraquecimento do estado-nagédo, da intensa integragéo politica supranacional e da
globalizagdo do qual, em decorréncia de sua implementagdo, a organizagao do
tempo e do espago social vem sendo estabelecida em grande medida pelo fluxo
frenético de capital, bens, tecnologias e comunicagdes, o individuo, neste cenario,
se configura de forma fragmentada e ndo mais se apresenta unificado como ha
tempos — o sujeito moderno passa a ser definido em um espaco de relagdes
geométricas, mas sem profundidade de campo.

“Quando a modernidade substituiu os estados pré-modernos, (que determinavam a
identidade pelo nascimento e assim proporcionavam poucas oportunidades para que

surgisse a questdo de ‘quem sou?’) pelas classes, as identidades se tornaram tarefas
que os individuos tinham de desempenhar” (Bauman, 2005, p.55).
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Hall (1999) entdo contextualiza o processo pelo qual as identidades se
desenvolveram ao longo do tempo, distinguindo-as em trés concepg¢des diferentes
entre si, como sendo (I) sujeito do iluminismo; (IlI) sujeito sociologico; e (lll) sujeito
pos-moderno. O sujeito do iluminismo era um individuo racional, totalmente
unificado, com capacidades de consciéncia e de agao que sustentavam um centro
essencial que o acompanhava ao longo de sua existéncia sem muitas alteragdes,
culminando em uma concepg¢ao individualista do sujeito e de sua identidade — este
sujeito estaria, portanto, associado ao termo em latim identitate que remete ao que &
idéntico e exclusivo, em relagdo as caracteristicas individuais, € ao que possui
elementos padronizados, em um aspecto coletivo. Ja com a crescente complexidade
do mundo moderno, o sujeito sociolégico passou a contestar esta autonomia e
autossuficiéncia anterior, admitindo que o nucleo interior do sujeito se relacionasse
com outros individuos/sociedade, mediando desta relagdo os valores, sentidos e
simbolos comuns, ou seja, a cultura do qual interagem. Com isso, a esséncia do eu
interior (a individualidade) passou a ser modificada por meio de um processo
continuo de relagdo com as esferas culturais exteriores e com as demais identidades
existentes'®. O sujeito do iluminismo, visto como tendo uma identidade fixa e estavel,
autbnoma e autossuficiente, foi descentrando, resultando nas identidades abertas,
contraditorias, inacabadas, fragmentadas do sujeito pos-moderno.

“A  identidade torna-se uma celebragdo movel: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (...). O sujeito assume

identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo s@o unificadas
ao redor de um eu coerente” (Hall, 1999, p.13).

Ainda que o proprio autor reconhegca que a “ideia de que as identidades
eram plenamente unificadas e coerentes e que agora se tornaram totalmente
deslocadas é uma forma altamente simplista de contar a estéria do sujeito moderno”
(Hall, 1999, p.24), seu conceito n&o estatico reflete as continuas metamorfoses
historicas, sociais, politicas e econdmicas pelas quais as sociedades passam e

refletem na cultura.

19 £ justamente nesse momento que se evidencia o quanto tais elementos (tanto os interiores como os
exteriores) estdo se recriando, justapondo-se uns aos outros como reflexo das mudancas estruturais e
institucionais. Tal dindmica propicia o desenvolvimento do sujeito p6s-moderno, conceituado como
detentor (tempordrio e instavel) de identidades flexiveis, formadas e transformadas continuamente,
sendo definidas historicamente e ndo biologicamente, assumindo diferentes posturas em diferentes
momentos, deslocando-se mesmo de forma contraditoria.
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O argumento entdo considerado é o de que as identidades locais (sendo a
localizagdo desde locais/regionais quanto nacionais/globais) ndo sdo marcas com as
guais se nasce e sao mantidas, mas sdo sim formadas e transformadas no interior
da representacdo — mesmo que as culturas locais presentes onde se nascem
constituem uma das principais fontes de identidades. Esta condigdo da pos-
modernidade é fundamentada por Giddens (1991), para quem ha uma “evaporagao
da grand narrative” — a tematica dominante por meio da qual as pessoas sao
inseridas na histéria como seres detentores de um passado definitivo e de um futuro
previsivel. Como sugere o autor, as dimensdes de espaco e tempo, nas sociedades
pré-modernas, coincidem, tendo em vista que as dimensdes espaciais da vida social
sdo dominadas pela presenca, por atividades localizadas.

“A desorientagdo que se expressa na sensagdo de que ndo se pode obter
conhecimento sistematico sobre a organizagdo social (...) resulta da sensagdo de que
muitos de noés temos sido apanhados num universo de eventos que ndo

compreendemos plenamente, e que parecem em grande parte estarem fora de nosso
controle” (Giddens, 1991 p.12).

Contrapondo-se a este cenario pré-moderno, o advento da modernidade
desvincula o espaco do tempo, fomentando relagbes entre outros “ausentes”, ou
seja, aqueles localmente distantes de qualquer situagdo dada ou das interagbes
presenciais. Como decorréncia deste processo, a perspectiva pés-moderna “vé uma
pluralidade de reivindicagbes heterogéneas de conhecimento, na qual a ciéncia nao
tem um lugar privilegiado” (Giddens, 1991, p.12). Tal condi¢do deriva da separagéo
do tempo e do espago e de sua recombinacdo em formas que permitem o
“zoneamento” tempo-espacial preciso da vida social; do desencaixe® dos sistemas
sociais causado por esta separacado tempo-espaco; e da ordenacio e reordenacgao
reflexiva das relagdes sociais provindas das continuas entradas de conhecimento e
influéncias que afetam as ac¢des de individuos e grupos.

“A separagdo entre tempo e espaco e sua formagdo em dimensdes padronizadas,
‘vazias’, penetram as conexdes entre a atividade social e seus ‘encaixes’ nas
particularidades dos contextos de presenga. As instituigdes desencaixadas dilatam
amplamente o escopo do distanciamento tempo-espaco e, para ter esse efeito,
dependem da coordenagdo através do tempo e do espaco. Este fendmeno serve para

abrir multiplas possibilidades de mudanga liberando das restrigdes dos habitos e das
praticas locais” (Giddens, 1991 p.28).

20 Este “desencaixe dos sistemas sociais” refere-se, nos dizeres do préprio Giddens (1991), ao
deslocamento das relacdes sociais de contextos locais de interacdo e sua reestruturacido através de
extensdes indefinidas de tempo-espaco.
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Bauman (2001) o complementa, reafirmando que uma caracteristica
marcante da vida moderna seja “a diferenca que faz a diferenga”, sendo este atributo
causado diretamente da relacdo cambiante entre tempo e espaco, onde aquele se
diferencia deste pelo seu potencial de ser mudado e manipulado, ambos sofrendo as
interferéncias da aceleracdo — para o autor, a modernidade efetivamente se inicia
quando o tempo e 0 espaco sao separados tanto da pratica da vida quanto entre si
mesmos, chegando a definir a modernidade como o tempo em que o tempo tem
uma histaria:

“Na moderna luta entre tempo e espaco, o espago era o lado sélido e impassivel,
pesado e inerte, capaz apenas de uma guerra defensiva, de trincheiras — um
obstaculo aos avangos do tempo. O tempo era o lado dinamico e ativo na batalha, o
lado sempre na ofensiva: a forca invasora, conquistadora e colonizadora. A
velocidade do movimento e o acesso a meios mais rapidos de mobilidade chegaram

aos tempos modernos a posi¢do de principal ferramenta do poder e da dominagao”
(Bauman, 2001 p.16).

Ainda que rotineiramente as praticas sociais sejam alteradas por meio de
descobertas sucessivas que passam a informa-las, em toda e qualquer que seja a
cultura em questéao, ouve-se frequentemente que a modernidade € marcada por uma
voracidade pelo novo, mas Giddens afirma ndo ser bem assim, pois, como 0 mesmo
relata, “o que é caracteristico da modernidade n&o € uma adog¢ao do novo por si so,
mas a suposi¢cado da reflexividade indiscriminada — que, é claro, inclui a reflexdo da
natureza sobre a prépria reflexdo” (1991, p.46).

Complementando a este cenario, o autor afirma que a vigente sociedade se
encontra em um mundo constituido plenamente por meio de conhecimento
reflexivamente aplicado?', mas que, no entanto, nunca se pode estar seguro de que
qualquer elemento dado deste conhecimento ndo seja revisado. Deste pensamento
também compactua Martin-Barbero, para quem a identidade do sujeito atual “é a de
um individuo que sofre uma constante instabilidade em relagdo a sua identidade e
uma fragmentac&o cada dia maior da subjetividade” (2002, p.240). Ainda de acordo
com o autor, tanto as identidades individuais como as coletivas encontram-se

submetidas a oscilacdo do fluxo dos referentes e das interpretacdes, adequando-se

21 A reflexividade da vida social moderna, conforme sugerida por Giddens (1991), ndo se restringe a uma
questdo de verificar ou ndo a existéncia de um mundo social estavel a ser conhecido, mas de que o
conhecimento deste mundo contribui justamente para a reafirmacio de seu carater instavel.
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e se ajustando a imagem de uma rede fragil e instavel, sem um centro ou
estabilidade.

Em decorréncia de tais presungdes, derivante do processo de forjamentos, a
chamada “crise de identidade” se fundamenta em um duplo deslocamento do sujeito
que descentraliza o individuo tanto de seu espacgo sociocultural quanto de si mesmo.
Consequentemente, desloca as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas, deixando a deriva os quadros de referéncia que ancoravam os individuos
no mundo social, fazendo surgir ainda um perfil individualista do qual passou a estar
associado sua concepgéao de identidade singularizada.

Por isso, Hall (1999) enfatiza que o sujeito moderno se repercute por meio
das identidades fragmentadas n&o somente por sua desagregacgao “natural”’, mas
também por seu deslocamento, dificultando o significado do que seria entrar ou sair
da modernidade na medida em que se assumem as tensdes entre
desterritorializacao e reterritorializacdo do qual Canclini se refere a “perda da relagéo
natural da cultura com os territérios geograficos e sociais e, ao mesmo tempo, certas
relocalizacbes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas producdes
simbdlicas” (2006, p.309).

Williams (1977) argumenta que a histéria moderna deste mesmo sujeito
individual reune dois distintos significados a seu respeito: ao mesmo tempo em que
o sujeito é “indivisivel”’, ou seja, um ser integrado em seu proprio interior, este sujeito
também é singular, distinto, unico. Hall (1999) reforga esta observagao ao afirmar
que, em pleno século XVIII, ainda era possivel verificar os grandes processos da
vida moderna como estando diretamente associados ao individuo “sujeito-da-razao”,
procedente do pensamento cartesiano “penso, logo existo”. Entretanto, a medida
que a sociedade moderna foi avangando por processos que o tornavam mais
complexas, o sujeito adquiriu uma forma mais coletiva e social. Nessa dimensao,
emergiu uma concepgao mais social, sendo o individuo visto “mais localizado e
definido no interior destas grandes estruturas e formagdes sustentadoras da
sociedade moderna” (Hall, 1999, p.27). Entretanto, referindo-se ao pensamento de
Foucault, Hall conclui que “quanto mais coletiva e organizada a natureza das
instituicbes da modernidade tardia, maior o isolamento, a vigilancia e a
individualizag&o do sujeito individual” (idem).

Assim, as identidades “ganharam” autonomia para que cada individuo as

fundamente por meio de seus proprios recursos, entendendo a realidade como um
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processo de liquefacdo das estruturas e instituicbes sociais, passando da fase
sélida/estavel da modernidade para a fase fluida/instavel na contemporaneidade.
Bauman (2005) entao sintetiza que, em decorréncia deste processo de formacao de

um ser no “liquido mundo moderno”?

, uma individualizagdo em excesso foi gerada
e, nas identidades, uma profunda ambiguidade se faz presente e coabitam umas as
outras, oscilando entre a genuinidade (mal vista nos tempos atuais devido seus
lagos historicos) e a generalidade (reflexo da superficialidade das relagdes).
“Se a modernidade solida punha a duragdo eterna como principal motivo e principio
da acdo, a modernidade fluida ndo tem fungéo para a duragdo eterna. O ‘curto prazo’
substituiu o ‘longo prazo’ e fez da instantaneidade seu ideal Gltimo. Ao mesmo
tempo em que promove o tempo ao posto de contéiner de capacidade infinita, a

modernidade fluida dissolve — obscurece e desvaloriza — sua duragdo” (Bauman,
2001 p.145).

O autor alerta ainda que “ndo se deve esperar que as estruturas, quando
(se) disponiveis, durem muito tempo” (2005, p.57) e da mesma forma nao acredita
que a sociedade seja um arbitro das tentativas e erros dos seres humanos, pois seu
poder ndo se baseia mais na coergéo direta, ou seja, ela ndo mais ordena como se
deve viver, sugerindo ainda que, mesmo se assim fosse, tal ordem nao seria
respeitada. Esta mesma ‘“liberdade conquistada” que possibilita alterar qualquer
aspecto e aparéncia da identidade individual € algo do qual a sociedade vigente
considera prontamente acessivel, ainda que isso gere uma incerteza: dentre tantas
alternativas disponiveis de identidades, qual escolher e, tendo optado por uma, por
quanto tempo se apegar a ela? A fluidez liguefada da modernidade, caracterizado
por continuas mudancgas e pela superficialidade das relagcbes, estando associada a
ideia de leveza pela superficialidade e volatilidade de conteudo, o faz afirmar que:
“(...) fomos treinados com a finalidade de pararmos de nos preocupar com coisas
que aparentemente estd muito além de nosso controle (e também portanto sobre
coisas que se estendem para além de nosso tempo de vida) e concentrarmos as

nossas atengdes e energias em tarefas de acordo com nosso alcance, a nossa
competéncia e capacidade (individual) de consumo” (Bauman, 2005, p.81).

22 Bauman (2005) caracteriza a sociedade atual em que as condi¢des sob as quais agem seus membros
mudam em um periodo de tempo mais curto do que aquele que seria necessario para a consolidacido, em
habitos e rotinas, das formas de agir, considerando ainda o apelo consumista e a superficialidade das
relagdes existentes para se referenciar a identidades em continuo movimento. Assim, correlaciona tal
situacdo com a propriedade dos liquidos, jA que estes ndo se atém muito a qualquer forma e estdo
constantemente propensos a altera-la, sendo a dimensdo temporal, portanto, mais relevante do que a
dimensdo espacial, ja que esta é preenchida apenas por um momento.
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Por isso, Bauman (2005) afirma que a forca da sociedade e o seu poder
sobre os individuos recentemente se baseiam no fato de ela ser ‘n&o localizavel’ em
sua atitude evasiva, versatilidade e volatilidade, na imprevisibilidade desorientadora
de seus movimentos. Caso contrario, uma identidade firmemente fixada e
solidamente construida seria vista como uma limitacdo da liberdade de escolha.
Entretanto, ao passo que a grande conquista do “liquido mundo moderno” é a
liberdade de seguir adiante, ndo se tem a opc¢ado (ou liberdade) de parar de se
movimentar nestas perpétuas transformagdées. Com a reorganizagdo dos vinculos
entre grupos e sistemas simbdlicos, da mesma forma que os descolecionamentos e
as hibridizagdes ja ndo permitem vincular rigidamente as classes® sociais com os
estratos culturais, a tendéncia vigente € que todos os setores se misturem por meio
de objetos de procedéncias antes separados, tornando-se necessario investigar de
outra maneira as ordens que sistematizam as relagdes materiais e simbdlicas entre
0s grupos justamente devido a reorganizagcdo dos cenarios culturais e pelos
cruzamentos constantes de identidades, conforme sugere Canclini (2006).

Neste contexto se insere os direitos individuais e coletivos envolvidos no
ambito de caracterizagdo de uma dada identidade, onde Bauman (2005) afirma que
toda identidade esta envolvida em um contexto paradoxal, traduzindo-se por uma
ideia ambigua que se evidencia no seguinte dilema por ele apresentado: como
alcancar a unidade na (apesar da?) diferenca e como preservar a diferenga na
(apesar da?) unidade? Se o direito a cultura € o direito a diferenga, esta s6 tem
legitimidade quando é capaz de dialogar e produzir transformagdes mutuas, sendo
que os referenciais solidos que estdo “se derretendo” diante a modernidade fluida
referem-se aos elos que combinam as escolhas individuais em projetos e agdes
coletivas — “os padrées de comunicagao e coordenacido entre as politicas de vida
conduzidas individualmente, de um lado, e as acgdes politicas de coletividades

humanas, de outro” (2001, p.12).

23 De acordo com a concepcdo de “classe social” sugerida por Thompson (1976), esta se refere a um modo
de experimentar a existéncia social e ndo um recorte em relagcdo aos meios de producdo. Em suas palavras,
“a classe surge quando alguns homens, como resultado de experiéncias comuns (herdadas ou
compartilhadas), sentem e articulam a identidade de seus interesses entre eles e contra outros homens
cujos interesses sdo diferentes dos seus (geralmente opostos)”. Assim, classe seria uma categoria mais
histdrica que econdmica e é por isso que as analises de semelhangas e diferencas, construidas ao nivel da
cultura, ndo devem se restringir a partir dos conceitos que remetem a teoria marxista das classes sociais.
Como sugere Durham em “A dindmica da cultura na sociedade moderna” (2004), o termo “classes
populares” parece ser mais adequado por indicar que a andlise estd se processando em um nivel diverso
daquele que é proprio da teoria das classes sociais.



48

Para tanto, a identidade pode ser “um grito de guerra de individuos ou das
comunidades que desejam ser por estes imaginadas” (Bauman, 2005, p.82) em uma
luta defensiva, sendo utilizada tanto por individuos (apegando-se a suas proprias
crengas e modos de vida) contra a coletividade como por um grupo minoritario que
se volta contra um grupo maior (mais forte e detentor de mais recursos). Entretanto,
o outro lado desta faceta revela que a identidade também é brandida pelo grupo
maior na medida em que este lado “deseja que ndo se dé importancia as diferencgas,
que a presencga delas seja aceita como inevitavel e permanente”, mesmo nao sendo
capaz de garantir ao todo as diferengas existentes, propiciando uma unidade nata ao
grupo. Bauman entdo insere a perspectiva “multiculturalista® nesta era moderna de
relagbes transitérias, relacionando-a com a experiéncia de vida da nova elite global
justamente por propiciar a indiferengca diante as diversificadas possibilidades de
escolhas, sustentando-se em Hall para quem dizia:

“Ja que a diversidade cultural é, cada vez mais, o destino do mundo moderno, e o
absolutismo étnico, uma caracteristica regressiva da modernidade tardia, o maior
perigo agora se origina das formas de identidade nacional e cultural — novas e
antigas — que tentam assegurar a sua identidade adotando versdes fechadas da

cultura e da comunidade e recusando o engajamento (...) nos dificeis problemas que
surgem quando se tenta viver com a diferen¢a” (Bauman, 2005, p.105).

Historicamente, o inicio da configuracdo do Estado moderno a partir da
unificagdo dos mercados e da centralizagdo do poder fundamenta o projeto de uma
cultura nacional homogénea, de uma lingua nacional, um curriculo de historia
territorial, um calendario unificado de comemoragbdes (Bauman, 1999). Tal
movimento demarca as fronteiras com o exterior e, ao mesmo tempo, acaba com
todo o tipo de demarcagédo que fragmenta o interior, suplantando a pluralidade de
media¢des que teciam a vida das comunidades — a pressdo exercida pelo Estado,
transformando os elementos auténticos da cultura e suas representatividades
artisticas (como o artesanato e as dangas) em patriménio cultural da nacgao,
enaltece-as como capital cultural comum, utilizando-as ideologicamente para fazer
frente a fragmentacéo social e politica do pais. Desta maneira, o Estado atua como
elemento de ligacdo entre cada cidaddo com a autoridade central do soberano,
baseando-se na ideia de uma cultura nacional para incorporar o povo ao transformar
a multiplicidade das diversas culturas em um unico desejo compartilhado de
participar deste sentimento nacional, justificando que é do lugar da hegemonia

cultural que se constroem representagdes de uma identidade nacional.
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Sob o desenvolvimento da lenta penetracdo da organizagdo mercantil,
acrescenta-se uma rede de dispositivos que recortam progressivamente a
autonomia das comunidades regionais nos ambitos politico e cultural. Pouco a
pouco, as diferengas culturais sdo vistas como ameacgas ao poder central que,
através da unificacdo do idioma e da condenacdo das supersticdes, busca a
constituicdo e consolidacdo de uma cultura nacional que legitime a unificagdo do
mercado e a centralizagdo das instancias do poder, ou seja, pdem-se em marcha
‘um movimento de enculturacdo das massas” (Martin-Barbero, 2001) para um
modelo geral de sociabilidade. Desejava-se formar uma nagdo para que se pudesse
obter uma identidade, mas tal obtencdo implicava sua “tradug¢ao” para o discurso
modernizador dos paises hegemonicos, pois s6 assim tais discursos seriam
validados como tais. Bauman (2005) ent&o situa o desenrolar das identidades neste
contexto, onde sua dupla faceta (da identidade) €& apropriada e utilizada em
situacdes distintas para uma mesma finalidade:

“Pode-se ver a faca da identidade brandida nas duas dire¢es e cortando dos dois
lados nos periodos de ‘construcdo nacional’: em defesa de linguas, memodrias,
costumes e habitos locais, menores, contra ‘os da capital’, que promoviam a
homogeneidade e exigiam uniformidade — assim como na ‘cruzada cultural’
organizada pelos defensores da unidade nacional que pretendiam extirpar o
‘provincianismo’, o paroquialismo, o esprit de clocher das comunidades ou etnias
locais. O proprio patriotismo nacional distribuiu suas tropas em duas frentes: contra
o ‘particularismo local’, em nome do destino e dos interesses nacionais
compartilhados; e contra o ‘cosmopolitismo sem raizes’, que via e tratava os
nacionalistas da mesma forma que os nacionalistas viam e tratavam os ‘provincianos

grosseiros de mente limitada’ devido a lealdade a idiossincrasias étnicas, linguisticas
ou ritualisticas” (2005, p.83).

No século XVIII, a cultura inicia um processo de significar algo em si mesma,
certo valor que poucos tém (ou mesmo podem aspirar a ter). A educagao formal
passa a ser identificada como a “verdadeira” cultura, fundindo-se e confundindo-se
com esta, privando-se assim aos “homens superiores”. Em meio a esta fusao,
Williams (1977) leva a cabo um movimento de reconstrugdo do conceito que trata,
de um lado, da elaboragdo de um modelo que permita dar conta da complexa
dinamica dos processos culturais contemporaneos e, por outro lado, da emergéncia
da “cultura comum”, da tradicdo democratica que tem seu eixo na cultura da classe
trabalhadora. Assim, como afirma Canclini, ja n&o se pode afirmar que os anseios da
modernidade sejam simplesmente provocar o desaparecimento das culturas
tradicionais, pois o problema ndo se restringe a conservar e resgatar tradigdes
supostamente inalteradas (sob a dtica folclorista) — “trata-se de perguntar como
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estdo se transformando, como interagem com as forgcas da modernidade” (2006,
p.218).

Por isso, da mesma forma que a modernizagcdo nao exige abolir as
tradicdes, o destino dos grupos tradicionais ndo é se ausentar da modernidade,
desfazendo-se os mitos da representatividade do tradicional como algo
autossuficiente e isolado, assim como o da existéncia de uma unica forma de
modernidade, pois s&o varias, distintas e até mesmo contraditérias. E o que fica
evidente também na énfase que Giddens propicia sobre as culturas tradicionais e
sua organizagao tempo-espacial:

“Nas culturas tradicionais, o passado ¢ honrado e os simbolos valorizados porque
contém e perpetuam a experiéncia de geragdes. A tradigdo (...) € uma maneira de
lidar com o tempo e o espago, que insere qualquer atividade ou experiéncia
particular dentro da continuidade do passado, presente e futuro, sendo estes por suas
vez estruturados por praticas sociais recorrentes. A tradi¢do ndo ¢ inteiramente
estatica, porque ela tem que ser reinventada a cada nova geragdo conforme esta
assume sua heranga cultural dos precedentes. A tradi¢do ndo sé resiste a mudanga
como pertence a um contexto no qual ha, separados, poucos marcadores temporais e

espaciais em cujos termos a mudanga pode ter alguma forma significativa”
(Giddens, 1991, p.44).

Nesse sentido, ainda de acordo com o pensamento de Gidddens (1991),
enquanto nas culturas orais a tradigdo n&o é conhecida como tal, o ato da escrita
facilita o distanciamento tempo-espaco, criando uma perspectiva de passado,
presente e futuro onde a apropriacao reflexiva do conhecimento pode ser destacada
da tradicdo designada. Além disso, na medida em que a capacidade de ler e
escrever sdo monopdlio de poucos, “a rotinizacdo da vida cotidiana permanece
presa a tradigdo no antigo sentido” (1991, p.45) e mesmo nas sociedades mais
modernas, a tradicdo continua a desempenhar um papel, embora nao tao
significativo pois, sob a perspectiva de Giddens, “a tradigdo justificada €& tradicao
falsificada e recebe sua identidade apenas da reflexividade do moderno” (idem).

Transitoria, pelo fato da identidade ser uma luta simultdnea e constante
entre a dissolugdo e a fragmentagdo, uma intencdo de ser devorada ao mesmo
tempo em que se recusa a ser devorada, esta mesma identidade n&o pode evitar
que assuma este carater dubio e inconstante, ndo podendo ser “eliminada do
pensamento, muito menos afastada da experiéncia humana” (Bauman, 2005, p.83).
Tanto as batalhas travadas por identidade como as praticas identitarias executadas

sdo uma hibridizagcdo das demandas “liberais’ pela liberdade de autodefinicdo e

autoafirmacao, por um lado, e dos apelos ‘comunitarios’ a uma totalidade maior do
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gue a soma das partes, bem como a prioridade sobre impulsos destrutivos de cada
uma das partes, por outro” (Bauman, 2005, p.83). Por isso, reafirmando sua
caracteristica instavel, as mesmas intenc¢des inclusivas da identidade se misturam
com suas inten¢des de segregar, isentar e excluir, ou seja, a identidade pode ser um
caminho para a emancipagao, assim como uma forma de opresséo.

Nesse sentido, confrontam-se os opostos da defesa incondicional da
necessidade de se proteger produtos e modos de vida auténticos, assegurando uma
visao idealizada da cultura popular que opde tradigdo a mudanga, com a reducgao da
atividade artesanal a um tipo de trabalho anacrbénico que assegurasse uma
existéncia economicamente viavel — em ambos os casos, o foco estaria em valores
externos aos dos produtores e usuarios habituais. Assim, na caminhada para se
definir a identidade, culminando em um sentimento de seguranga coletiva e auto-
afirmacgao individual, tanto a debilidade do conjunto de crengas, simbolos e normas
que une todos os membros de uma sociedade politicamente organizada como a
riqueza, densidade e diversidade dos simbolos identitarios alternativos (étnicos,
historicos, religiosos, sexuais, linguisticos, etc.) caminham conjuntamente, em par,
mesmo que muitas vezes se enfrentem. De tudo, é certo que a construgcdo da
identidade assumiu a forma de uma experimentacao infindavel:

“Se no passado a ‘arte da vida’ consistia principalmente em encontrar os meios
adequados para atingir determinados fins, agora se trata de testar, um ap6s o outro,

todos os (infinitamente numerosos) fins que se possam atingir com a ajuda dos
meios que ja se possui ou que estdo ao alcance” (Bauman, 2005, p.91).

Sendo situacional como de fato é, a identidade € vivenciada na pratica, em
situagdes reais em que os sujeitos fazem uso de suas representagdes de forma
diferenciada em relagdo aos modelos tradicionais vigentes — isto implica na nogao
de “selegcdo situacional” proposta por Mitchell (1987), em que os individuos ou
grupos possuem varias légicas para julgar e agir no mundo que sdo postas em
pratica de acordo com a situagcdo. Assim sendo, a cultura seria um “vasto celeiro de
significagdes” construido pelas pessoas ao longo do tempo, sendo utilizadas de
acordo com as selegdes situacionais (que pode tornar os componentes deste celeiro
diversos e contraditorios).

Com isso, o caminho que vai da cultura a identidade, e vice-versa, nao é
transparente, nem mesmo unico e tampouco natural — este caminho é social,

complexo e contextual. Alias, ha de se destacar que a identidade € também um fator
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de estratificagdo social (Bauman, 2005), pois duas formas contrastantes de
reconhecimento dela se fazem atuantes. Em uma ponta do processo encontram-se
aqueles que constituem suas identidades a sua propria vontade, escolhendo-as
dentre as varias opgdes existentes em uma perspectiva global; na outra ponta,
empilham-se aqueles que tiveram seu acesso a escolha da identidade negado,
limitando assim seu direito de manifestar as suas preferéncias e consequentemente
se véem oprimidos por identidades aplicadas e impostas por outros — identidades
estas que estereotipam e desumanizam, mas que eles proprios nao tém permissao
de abandonar — e nem das quais conseguem se livrar. Ha ainda um espago mais
segregado, inferior da hierarquia de poder, onde se encontram aquelas pessoas que
tiveram rejeitado o direito de reivindicar uma identidade distinta da classificacéo
atribuida e imposta. Trata-se do que Bauman (2005) chamou de “subclasse’,
referindo-se a completa auséncia de identidade, a abolicdo da individualidade,
excluindo-os do espaco social em que as identidades s&o buscadas, escolhidas,
construidas, avaliadas, confirmadas ou refutadas. Desta maneira, a identidade pode
ainda ser assumida como a rejeicdo daquilo que os outros desejam que uma pessoa
seja, pois:

“(...) na maior parte do tempo, o prazer de selecionar uma identidade estimulante é

corrompido pelo medo. Afinal, sabemos que, se os nossos esforgos fracassarem por

escassez de recursos ou falta de determinagdo, outra identidade, intrusa e indesejada,

pode ser cravada sobre aquela que nés mesmos escolhemos e construimos” (2005,
p.45).

A vida, enfim, ndo é um todo coerente, mas se apresenta para todos em
forma de fragmentos, sendo que € no agir e no colocar em pratica as crengas (a
partir das situagbées) que ha a possibilidade de estabelecer uma coeréncia em
relagdo a identidade. Bauman (2000) argumenta que, em vista dessa volatilidade e
instabilidade de quase todas as identidades, é a capacidade de ‘ir as compras’ no
supermercado das identidades, “o grau de liberdade (supostamente) genuino de
selecionar a propria identidade e de manté-la enquanto desejada, que se torna o
verdadeiro caminho para a realizagdo das fantasias de identidade”. Portanto, sendo
a identidade produzida de modo contextual e relacional/situacional, ndo se pode
perder de vista que se (re)produz no interior de uma determinada cultura e, por este
motivo, € por ela determinada ao mesmo tempo em que se modifica — os sentidos e

significados culturais constituem o processo de formagéo da identidade.
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Hall (1999) entdo sintetiza esta discussdo ao afirmar que, pelo fato da
identidade variar de acordo com a forma com que o sujeito avaliado € interpelado ou
representado, a identificagdo ndo se da de forma automatica, mas pode sim ser
ganha ou perdida. Com isso, ela se torna politizada e esse processo, em alguns
momentos, € descrito como constituindo uma mudangca de uma politica de
identidade (de classe®*) para uma politica de diferenca.

“A identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, € ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento. Existe sempre algo ‘imagindrio’ ou fantasioso sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo formada’
(...). Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificagdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge
entdo da plenitude da identidade que ja estd dentro de noés como individuos, mas de
uma falta de inteireza que ¢ ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais nos imaginamos ser vistos por outros. Psicanaliticamente, nos
continuamos buscando a ‘identidade’ e construindo biografias que tecem as

diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade porque procuramos
recapturar esse prazer fantasiado da plenitude” (Hall, 1999, p.38).

Como posicionamento das identidades no “mundo liquido moderno”, Hall
afirma que, em diferentes localidades pelo globo, estdo emergindo identidades
culturais que n&o séao fixas, mas que estdo em transi¢cao entre diferentes posigdes,
que retiram seus recursos simultaneamente de diferentes tradigdes culturais e que
os produtos advindos desta miscigenagdo cultural sdo cada vez mais comuns na
atualidade. Por isso, na era da globalizagéo, pode ser tentador pensar na identidade
‘como estando destinada a acabar num lugar ou noutro: ou retornando a suas raizes
ou desaparecendo através da assimilacdo e da homogeneizagdo, mas esse pode
ser um falso dilema” (1999, p.88) porque qualquer individuo tem como premissa a
reinterpretacao e re-elaboragdo das mensagens de carater polissémico que recebe,
sendo (re)significadas de acordo com suas vivéncias cotidianas e seus valores, sua
identidade e caracteristicas peculiares.

Assim, as referéncias identitarias impedem a homogeneizagédo cultural,

revelando-se porventura hibridas devido aos seus processos de renovagao. Da

24 De acordo com Thompson (1972), o conceito de classe aqui referenciado condiz com um modo de
experimentar a existéncia social e ndo se restringe a um recorte em relacdo aos meios de producio. “A
classe surge quando alguns homens, como resultados de experiéncias comuns (herdadas ou
compartilhadas), sentem e articulam a identidade de seus interesses entre eles e contra outros homens
cujos interesses sdo diferentes dos seus (geralmente opostos)”. Classe é, assim, uma categoria historica,
mais que econOmica.
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mesma forma, e nela inserida, a cultura pode ser figurativamente relacionada a um

mercado, como um local em que se da o jogo da oferta e da procura:
“Este local é percorrido por signos em busca de significados e por significados que
buscam signos. Se, para seu ‘funcionamento normal’, o mercado requer um
determinado excesso de oferta sobre a procura existente e, se somente no momento
da compra o potencial de mercadoria dos bens de mercado ¢ satisfeito, na cultura
pode-se observar um continuo excesso de signos, que somente na atividade de seu
uso e consumo tém uma possibilidade de satisfazer o seu potencial significativo, ou
seja, de transformar-se em simbolos culturais. Os significados sdo escolhidos pelos
sinais, em vez de o contrario. Nessa circunstancia, a ndo-instrumentalidade
essencial, o carater imotivado dos fendmenos culturais revela-se. Tais fendomenos
culturais ndo servem a nada, certamente nem no momento do seu nascimento. Se

passam posteriormente a servir a algo na vida social, essa relagdo inventada ndo
pode explicar-lhe as origens.” (Bauman, 1999, p.172).

7

Tal carater reafirma que a interpretacdo das mensagens €& fonte de
incertezas, ja que sua atuagcdo nos mundos dos imaginarios e dos simbolos é de
dificil apreensao, remetendo-se a mediagao situacional simbdlica em que a memoria
coletiva articula as praticas culturais cotidianas — Canclini (1982) diz que o simbdlico
nao se reduz aos comportamentos observaveis e aos seus fins praticos imediatos.
Martin-Barbero (2002) sugere que esta memoria coletiva, interagindo com o
presente, reconstroi as identidades culturais em qualquer ambito, mesmo a frente
das mudangas em que o passado perde forgca e o presente passa a ser cada vez
mais uma referéncia impositiva. Nesta medida, Morin (1991) sugere que, desde o
seu nascimento, o ser humano conhece por si, para si, em fungdo de si, mas
também pelos outros diferentes elementos e fatores que o influenciam, ou seja,
também pela sua familia, pela sua tribo, pela sua cultura, pela sua sociedade, para
elas, em fungao delas. Entretanto, como em qualquer sociedade, comunidade, grupo
ou familia, ha diferengas muito grandes de um individuo para outro no que se refere
a aceitacao e interiorizacdo da verdade/normas estabelecidas, possibilitando que em
toda a parte haja uma minoria de desviantes potenciais, transfigurando as

influéncias globais em diretrizes locais, ou vice-versa.

2.1 DO GLOBAL AO COTIDIANO PELAS RELACOES HIBRIDIZADAS

Além das potencialidades e pluralidades de relagbes advindas dos centros
urbanos, Santos (1978) afirma que a cidade é resultado de uma acumulagao
desigual de tempos, contendo testemunhos que revelam os diversos momentos dos

modos de producgado, da técnica e da sociedade, enfim, da vida humana e de suas
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relagbes como um todo — cada construgao retrata uma época e um contexto social
que se interpdem na visdo dos que circulam pelas ruas e, inevitavelmente,
contribuem para os significados dos patriménios culturais urbanos.

Assim, as cidades sao formadas, basicamente, de um aglomerado de
memorias que trazem a tona suas “rugosidades”, ou seja, as marcas de sua
trajetdria, tragcos marcantes que possuem caracteristicas diversas, pois ndo ocorrem
de modo homogéneo, nem simultadneo. Ja como espacgos, as cidades sdo ocupadas
e reocupadas inumeras vezes ao longo da historia e a cada alternéncia, alguns
tracos vao ficando para tras, compondo memorias que se manifestam no universo
do patriménio.

Canclini concilia a expanséo territorial horizontalizada e a massificagdo das
cidades, acarretando a redugdo das interacdes entre os bairros, com a difusédo
urbana dos meios de comunicagao de massa em um mesmo processo temporal, fato
este que reconstroi “de modo mais abstrato e despersonalizado os nexos entre os
habitantes, ao mesmo tempo em que nos conectam com a simbologia transnacional”
(1995, p.108), ou seja, a distdncia fisica passou a ser “compensada’ pela
proximidade das conexdes entre as ferramentas comunicativas. Entretanto, o autor
nao atribui aos meios eletrénicos a origem da massificagdo das culturas populares®,
equivoco este propiciado pelos primeiros estudos sobre comunicacdo, quando se
acreditou que a cultura massiva substituiria o culto e o popular tradicionais. Assim,
as transformagbes culturais geradas por mudangas na producdo e circulagao
simbdlica ndo foram responsabilidade exclusiva dos meios de comunicagao, reflexo
este condizente também com a conceituagao do patriménio cultural urbano.

“Impressionados com o crescimento stbito de leitores de jornais e revistas, da
audiéncia de radio e televisdo, os comunicélogos acreditaram que as transformagdes
simbolicas eram um conjunto de efeitos derivados do maior impacto quantitativo da
informacg@o. Hoje os meios eletronicos de comunicagdo sdo reinterpretados dentro de
uma tendéncia mais geral das sociedades modernas. A industrializacdo e a
urbanizagdo, a educagdo generalizada, as organizac¢des sindicais e politicas foram

reorganizando de acordo com leis massivas a vida social desde o século XIX, antes
que aparecessem a imprensa, o radio e a televisdo” (Canclini, 2006, p.255).

No momento em que a sociedade do século XIX se encontrava basicamente

dispersa em comunidades rurais com culturas tradicionais, locais e relativamente

25 As culturas populares se constituem por um processo de apropriacao desigual dos bens econémicos e
culturais de uma nag¢do ou etnia por parte dos seus setores subalternos, e pela compreensao, reprodugio e
transformacao, real e simbélica, das condi¢cdes gerais e especificas do trabalho e da vida.
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homogéneas, com a expansao urbana promovida no Brasil pelo éxodo rural a partir
do século XX, intensificaram-se os processos de hibridizagdo cultural®®, passando a
se dispor de “uma oferta simbdlica heterogénea, renovada por uma constante
interacdo do local com redes nacionais e transnacionais de comunicagao” (Canclini,
2006, p.285). Isso ocorre porque as pessoas participam de comunidades de
simbolos, valores, signos, memorias distintas, ainda que compartilhem espagos
dentro das cidades, sendo estas entdo caracterizadas como espacgos de troca.

Hall (2009) enfatiza este processo de continua transicdo ao abordar as
diferentes instancias de colonizagdo que, consideradas como elemento-chave a
producdo simbdlica de uma exterioridade constitutiva, possibilitou a reconfiguragéao
do espaco social de tal maneira que:

“a propria ideia de um mundo composto por identidades isoladas, por culturas e
economias separadas e autossuficientes tem tido que ceder a uma variedade de

paradigmas destinados a captar essas formas distintas e afins de relacionamento,
interconexdo e descontinuidade” (Hall, 2009, p.110).

Com ja ressaltado, todas as identidades, relacionadas diretamente com os
processos de desenvolvimento urbano, sdo entdo multiplas e inacabadas,
experimentadas mais como uma busca que como um fato consolidado, ou seja, ndo
ha uma identidade estatica ou pura e, ao “forjarem as suas auto-identidades (...) os
individuos contribuem para, e promovem diretamente, influéncias sociais com
consequéncias e implicagbes globais” (Giddens, 1994, p.76). Portanto, o processo
identitario, enquanto dependente da relacdo com os outros, € o que torna
problematica a cultura e, no final das contas, a transforma, tendo como parte de seu
registro os patriménios culturais. Sob um olhar similar, Bauman integra a mesma
dinamica da identidade o conceito de pertencimento.

“Tornamo-nos conscientes de que o pertencimento e a identidade nio tem a solidez
de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinag@o de se manter firme a tudo isso —

sdo fatores cruciais tanto para o pertencimento quanto para a identidade” (Bauman,
2005, p.17).

26 Para Canclini (2006) a hibridizacdo se faz notar pelo consumo cultural que, por sua vez, é visto
enquanto espaco fundamental onde se da a constituicdo das identidades. Diz o autor que a particularidade
do consumo cultural se identifica nos processos de apropriacao e usos de produtos em que o valor
simbélico se sobrepde ao valor de uso e troca ou, pelo menos, em que estes dltimos estdo subordinados a
dimensdo simbblica.
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Giddens (1991) afirma que este movimento continuo e dialético da historia
tem acarretado mudangas significativas nos cenarios e estruturas sociais
contemporaneas, colocando a humanidade frente a frente com transformacgdes que
sdo extensas (sob a Otica do escopo de sua abrangéncia, estabelecendo
interconexdes que cobrem o globo) e intensas (referente ao impacto ocasionado nos
individuos e nas sociedades como um todo, alterando algumas de suas
caracteristicas mais intimas), caracterizando as sociedades de mudangas
constantes e permanentes. Ao mesmo passo em que a histéria humana é marcada
por descontinuidades, sem que haja uma forma homogénea de desenvolvimento,
“os modos de vida produzidos pela modernidade nos desvencilharam de todos os
tipos tradicionais de ordem social” (1991, p.14).

De fato, segundo o autor, o processo de globalizagé027 € historico e
irreversivel, ao passo em que seus impactos, pela complexidade inerente aos seus
processos, tém provocado transformacgdes nas esferas do trabalho, nas relagcbes
sociais, nas articulacbes politicas e na intimidade da vida dos individuos —
logicamente, acarretando novos desdobramentos também para a determinacdo de
patriménios culturais. Isso porque, enquanto nas ditas sociedades tradicionais “o
passado € venerado e os simbolos sédo valorizados porque contém e perpetuam a
experiéncia de geragdes” (Giddens, 1994, p.37), ou seja, a tradicdo representa uma
continuidade do passado que se relaciona com o tempo e com o espaco especificos
do qual decorre, nas sociedades modernas, em contraste, “as praticas sociais séo
constantemente examinadas e reformadas a luz das informagdes recebidas sobre
aquelas proprias praticas” (idem), fazendo com que a modernidade®® se apresente
como uma forma reflexiva da vida, ndo sendo meramente definida como a

experiéncia de convivéncia com a mudancga rapida.

27 A globalizacdo é entendida por Giddens (1991) ndo restritamente entendido as suas dinamicas
comerciais/econémicas, mas também por meio de suas relacdes e integracdes socioculturais. Neste
sentido, o termo é entendido como derivado de processos atuantes em escalas diversas, do local ao
mundial, sem fronteiras delimitantes, integrando e conectando comunidades e organiza¢cdes em novas
combinagdes de espago-tempo, tornando o mundo (em realidade e em experiéncia) mais interconectado.

28 O conceito de modernidade aqui proposto deriva do ponto de vista de David Harvey, que a considera
ndo apenas um rompimento com toda e qualquer condi¢do pre-existente, mas principalmente como um
processo ininterrupto de “fragmentac¢des internas no seu proéprio interior” (1992, p.12). Também este
conceito da vistas a questdo de deslocamento apresentado por Ernest Laclau (apud Hall, 1999), para quem
uma estrutura se encontra nesta condicdo cujo centro, deslocado, ndo é substituido por algum outro, mas
por uma pluralidade de centros de poder, ocasionando uma sociedade em que é constantemente
deslocada de si mesma por forgas exteriores a ela prépria.
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“Nas sociedades pré-modernas, o espago e o lugar eram amplamente coincidentes,
uma vez que as dimensdes espaciais da vida social eram, para a maioria da
populacdo, dominadas pela presenca, por uma atividade localizada (...). A
modernidade separa, cada vez mais, o espago do lugar, ao reforcar relagdes entre
outros que estdo ‘ausentes’, distantes (em termos de local), de qualquer interagéo
face-a-face. Nas condigdes da modernidade (...), os locais sdo inteiramente
penetrados e moldados por influéncias sociais bastante distante deles. O que
estrutura o local ndo € simplesmente aquilo que estd presente na cena; a ‘forma
visivel’ do local oculta as relagdes distanciadas que determinam sua natureza”
(Giddens, 1991, p.18).

Por isso, para Giddens (1991), enquanto o lugar é especifico, concreto,
conhecido, familiar, delimitado, ou seja, € nele que se tem as raizes, sendo o ponto
de praticas sociais especificas que moldam e formam a sociedade e com as quais
as identidades estdo intimamente ligadas, o espago pode ser “cruzado num piscar
de olhos”, representando assim sua intangibilidade na modernidade. Esta postura &
representada no contexto deste presente estudo, sob o olhar dos educandos, onde
Hall (1999) o complementa ao afirmar que uma das caracteristicas principais da
globalizagdo € a compressao deste espacgo-tempo (simbodlicos), derivada da
aceleracédo dos processos globais, pois “a moldagem e a remoldagem de relagbes
espaco-tempo no interior de diferentes sistemas de representacdo tém efeitos
profundos sobre a forma como as identidades sao localizadas e representadas”
(Hall, 1999, p.67), condizendo ou confrontando com a titulagdo dos patriménios.

O autor afirma ainda que as mudancgas contemporaneas relacionadas com o
processo de globalizacdo sobre as identidades culturais tém ocasionado
basicamente tanto a desintegracdo (mas nao a eliminagdo) das identidades
nacionais®® como resultado do crescimento da homogeneizagao cultural e do “pés-
moderno global”, substituindo-as pelas identidades hibridas como o reforgo as
identidades locais ou particularistas pela resisténcia a globalizagdo — esta, por sua
vez, pode levar a um fortalecimento de identidades locais ou justamente a produgéo
de novas identidades. Em seu contraponto, entretanto, ha tentativas para se
construirem identidades purificadas, para se restaurar a coeséao (tradigao) frente ao
hibridismo e a diversidade — o fundamentalismo € um exemplo notério do qual se

banha, em certos aspectos, a caraterizagdo do que vem a ser um patrimdnio.

29 Imersas na tensdo existente entre o global e o local na transformacdo das identidades como um todo, as
identidades nacionais, para Hall (1999), representam vinculos a lugares, eventos, simbolos, histdrias
particulares, ou seja, representam sentimento que algumas vezes é chamado de uma forma particularista
de vinculo ou pertencimento.
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Neste sentido, dentre a expectativa tanto do liberalismo quanto do marxismo
de que o apego ao local seria gradativamente incorporado a valores e identidades
mais universalistas, a globalizagdo indica ndo estar produzindo nem o triunfo do
‘global’ nem a persisténcia do ‘local’. Como sugere Bauman (1999), “a moldagem e a
remoldagem de relagbes espago-tempo no interior de diferentes sistemas de
representacdo tém efeitos profundos sobre a forma como as identidades sé&o
localizadas e representadas” (p.161). Ainda assim, os deslocamentos da
globalizagdo mostram-se variados e tais transformagdes, por sua vez, acarretam
descontinuidades histéricas, ou seja, impactam a nogao de identidade por favorecer
modos de fragmentagéo, ruptura e deslocamentos que reposicionam o sujeito pés-
moderno:

“A  identidade torna-se uma ‘celebragdo movel’: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente e ndo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha
identidades contraditorias, empurrando em diferentes diregdes, de tal modo que
nossas identifica¢des estdo sendo continuamente deslocadas (...). A medida que os
sistemas de significagdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados com uma multiplicidade desconcertante ¢ cambiante de identidades

possiveis, cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente” (Hall, 1999, p.31).

Hall entdo afirma que a globalizagc&o tem o efeito de contestar e deslocar as
identidades centradas de uma cultura nacional que se estrutura em uma simbologia
classica dos patriménios. Por ter um efeito pluralizante sobre as identidades, a
globalizagdo produz uma variedade de possibilidades e novas posigdes de
identificacdo que tornam as identidades mais politicas, plurais e diversas, ou seja,
menos fixas, unificadas ou trans-historicas. Desta maneira, seu efeito geral
permanece contraditorio:

“Algumas identidades gravitam ao redor daquilo que Robins chama de ‘Tradigéo’,
tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades e certezas que sdo
sentidas como tendo sido perdidas. Outras aceitam que as identidades estdo sujeitas
ao plano da historia, da politica, da representacdo e da diferenga e, assim, é
improvavel que elas sejam outra vez unitdrias ou ‘puras’; e essas,

consequentemente, gravitam ao redor daquilo que Robins chama da ‘Traducdo’”
(Hall, 1999, p.87).

Neste universo referencial liquefado e instavel, os estatutos sociais se
recompdem e os individuos devem redefinir sua posicdo — ainda mais quando os

pilares norteadores da antiguidade, como a igreja e o Estado, como notorios
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exemplo de representagdo dos patrimdénios seculares no Brasil, ndo s&o mais

passiveis de crédito e acompanham a exaustdo no contexto de uma realidade que

se liquefaz em imagens, ritmos e sensag¢des cada vez mais insignificantes.
“Isso ndo quer dizer que nossos contemporaneos sejam guiados tdo somente por sua
propria imaginacédo e resolucdo e que sejam livres para constituir seu modo de vida a
partir do zero e segundo sua vontade (...). Mas quer dizer que estamos passando de
uma era de ‘grupos de referéncia’ predeterminados para uma outra de ‘comparagdo
universal’, em que o destino dos trabalhos de autoconstrugdo individual esta
endémica e incuravelmente subdeterminado, ndo estd dado de antemdo, e tende a

sofrer numerosas ¢ profundas mudangas antes que esses trabalhos alcancem seu
tnico fim genuino: o fim da vida do individuo” (Bauman, 2001, p.14).

Da mesma forma, “lugares em que o sentimento de pertencimento era
tradicionalmente investido (trabalho, familia, vizinhanga) sao indisponiveis ou
indignos de confianga” (Bauman, 2005, p.37) e, nesta velocidade de renovacgéo das
identidades, nota-se também que, devido a continua e obsessiva experimentacao
com todos os tipos de “matérias-primas” que possam ser usados para dar forma a
uma identidade, sua expectativa de vida cada vez menor acompanha esta
desenvoltura, estendendo-se tanto ao consumo como a contemplagdo dos
patriménios em suas diversas esferas.

“Subordinadas e entrelagadas a esses dispositivos, as diferentes logicas culturais dos
povos ddo lugar a formagdo de novas identidades, a reconstituicdo do sentido do
nacional e do local. As propostas da industria cultural sdo retomadas, mas também
reformuladas, ndo s6 mediante as ‘nacionalizagdes’ efetuadas pelas inddstrias locais,
e nas quais o que se pde como ‘proprio’ costuma ser uma mistura de burla com
ressentimento, mas também pela capacidade das comunidades para transformar o

que véem em outra coisa, € para vivencia-lo de outra maneira” (Martin-Barbero,
2002, p.155).

De acordo com Bauman (2005), a esséncia do modo moderno de ser,
condicionada a ideia de que nada na condigdo humana é entregue de uma vez por
todas, ou mesmo imposto sem o direito de se contestar ou readequar, faz-se atuante
pela caracteristica de mudancga obsessiva e compulsiva existente, do qual muitas
vezes € chamada de modernizagao, progresso ou mesmo desenvolvimento, embora
o verdadeiro significado desta mudanga condiga com sua condi¢do de valores
esvaziados, fingindo serem duradouros, representados pela 6tica do carpe diem.

“Para a maioria dos habitantes deste ‘liquido mundo moderno’, atitudes como cuidar
da coesdo, apegar-se as regras, agir de acordo com os precedentes e manter-se fiel a
logica da continuidade, em vez de flutuar na onda das oportunidades mutaveis e de
curta duragdo, ndo constituem op¢des promissoras. Se outras pessoas as adotam (...),
sdo prontamente apontadas como sintomas da privagdo social e um estigma do

fracasso na vida, da derrota, da desvalorizagdo, da inferioridade social” (Bauman,
2005, p.60).
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Se com essas transformagdes os padrdes, codigos e regras aos quais a
sociedade se constituia ndo sdo mais dados, deixando de serem tdo evidentes, as
intimas relagdes junto aos pontos estaveis de orientagdo, pelos quais se podia
deixar guiar, estdo cada vez mais em falta, sendo ainda que muitos deles chocam-se
entre si “de tal forma que todos e cada um foram desprovidos de boa parte de seus
poderes de coercivamente compelir e restringir, mudando ainda sua natureza”
(Bauman, 2001, p.14).

Por isso, sugere ainda o autor que tais padrdes e configuragdes, ao inves de
precederem a politica-vida e delimitar seu curso futuro, devem derivar dela, para que
assim possam ser formados e reformados por suas torgdes — esta posicao, alias, € a
que se debruga a presente pesquisa por se tratar justamente de algo aparentemente
consolidado e estavel em sua condicdo, mas que assim nao se da durante o
processo de sua institucionalizagdo. Assim, “os poderes que liquefazem passaram
do ‘sistema’ para a ‘sociedade’, da ‘politica’ para as ‘politicas da vida’ — ou desceram
do nivel ‘macro’ para o nivel ‘micro’ do convivio social” (Bauman, 2001, p.15).

Desta maneira, o que é considerado “massa”, que quase sempre tem sido
pensado em termos culturalistas como perda de autenticidade ou degradagao
cultural, deve deixar de ser sinbnimo de anonimato, passividade e conformismo, pois
a cultura de massa seria a primeira a possibilitar a comunicacéo entre os diferentes
estratos da sociedade. Novas matrizes simbdlicas sdo entdo desenvolvidas, das
guais nem 0s meios de comunicagao, nem a cultura massiva operam isoladamente e
suas estruturas sdo avaliadas como partes de uma recomposi¢ao do sentido social
que transcende os modos prévios de massificagao (Canclini, 2006), possibilitando o
deslocamento da rigidez do patrimdnio para a condi¢ao transigente do bem cultural.

Neste contexto, Martin-Barbero pontua que o massivo se constitui “muito
menos sobre a base da divulgagdo ou vulgarizagdo de elementos que provém do
que consideramos culto do que mediante a exploracdo de mecanismos do
reconhecimento popular’ (2002, p.135). Integrando a conjuntura deste cenario, o
autor usa em sua argumentagao o elemento essencial presente nos povos latino-
americanos, a chamada mestigagem-cultural que da forma a vigéncia cultural de
diferentes identidades que se hibridizam, sendo que tal processo nao é um tema
qualgquer, mas sim a esséncia, fato social, razdo de ser tecida de temporalidades e

espacos, memoérias e imaginarios — o convivio de diferentes temporalidades e
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matrizes culturais permite que se pense em romper com a razao dualista que, de um
lado defende o resgate das raizes e, do outro, acredita que o povo € um obstaculo
para o desenvolvimento.

Isso porque a cultura popular ndo pode ser entendida como a expressao
tipica da personalidade de um povo pois esta identidade ndo existe como uma
entidade prévia, ja estabelecida, mas sim como um produto da interagdo das
relagdes sociais. Similarmente, as culturas populares ndo representam o conjunto de
tradicbes ou de esséncias ideais — tanto o funcionalismo n&o serve para explicar os
processos culturais do povo ao pensa-los como “formas vazias dotadas de um
carater universal” (Canclini, 1982, p.42), como tampouco o estruturalismo que os
considera como “logicas mentais, que adotam modalidades particulares em
diferentes contextos” (idem).

Por isso, as culturas populares ndo podem ser reduzidas a um trago
essencial, sendo entdo, de acordo com Canclini (1982), o resultado de uma
apropriagao desigual do capital cultural, pois realizam uma elaboragéo singular de
suas condicdes de vida por meio de uma interacdo conflituosa com os setores
hegemonicos. Esta visdo do autor, o seu modo de entender as culturas populares,
distingue das posigdes até entdo predominantes: por um lado, as interpretagbes
eurocentristas conciliadas pelo “populismo romantico” e na América Latina pelo
“‘indigenismo e nacionalismo conservadores”; por outro lado, a visdo generalizada do
positivismo que, preocupada com o rigor cientifico, desconsidera o sentido politico
da producéao simbdlica do povo.

“A teoria da hegemonia permitiu a constru¢do de um olhar, de dentro do marxismo,
que evita ver o popular como um bloco homogéneo de oposi¢do, decorrente somente
de uma posigdo de pertencimento fixo a uma classe. Propiciou, também, pensar na
possibilidade de existéncia da separagdo relativa de diferentes regides de
enfrentamento cultural como classe, género e raga, assim como sobreposi¢des entre
essas categorias em diferentes circunstancias historicas. Em resumo, ao sugerir que
as articulagdes politicas e ideoldgicas sdo dindmicas (...), a teoria da hegemonia
torna o campo da cultura popular uma area de enormes possibilidades politicas”
(Bennett apud Escosteguy, 2010, p.115-116).

Canclini (1982) afirma ainda que a especificidade das culturas populares n&o
€ apenas consequéncia do fato de que sua apropriacdo daquilo que a sociedade
possui seja menor e diferente, pois deriva também do fato de que o povo produz no
trabalho e na vida formas singulares de representagao, reproducéo e reelaboragéo

simbdlica das relagdes sociais dos quais se envolve. Assim, o autor contesta o
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idealismo folclérico que pensa ser possivel explicar os produtos do povo como
‘expressao” autbnoma do seu temperamento, sugerindo que:
“O enfoque mais fecundo seria aquele que entende a cultura como instrumento
voltado para a compreensdo, reproducéo e transformagdo do sistema social, através
do qual ¢ elaborada e construida a hegemonia de cada classe. De acordo com essa
perspectiva, (o autor) trata de ver a cultura das classes populares como resultado de
uma apropriagdo desigual do capital cultural, a elaboragdo especifica das suas

condigdes de vida e a interacdo conflituosa com os setores hegemonicos” (Canclini,
1982, p.12).

Com isso, fica claro o quanto Canclini (2006) entende a hibridizagdo como
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas que existiam
separadamente (como descrito por Hall no que se refere ao sujeito do iluminismo)
passam a se relacionar de forma intima e mutua para gerar novas estruturas,
objetos e praticas (sujeito pdés-moderno), sendo tais processos frequentemente
advindos da criatividade intelectual e coletiva ndo restritos ao universo das artes,
mas também presente na vida cotidiana — como toda produgédo cultural surge,
segundo Canclini (1982), a partir das condi¢cbes materiais de vida e nela esta
arraigada, evidencia-se nas classes populares suas manifestagdes ligadas de modo
estreito e cotidiano ao trabalho material ao qual se entregam quase todo o tempo.

Esta perspectiva de hibridizagao é derivada o conceito de “formacgao social’,
qgue viabiliza a compreensao das relagdes entre as estruturas existentes por meio de
um entendimento mais dindmico e complexo. Sob tal aspecto, o pressuposto € de
que se estabelece uma relagao articulada entre as forgas existentes em qualquer
formacéo social, enfraquecendo a ideia de determinagao.

“Nas ‘formagdes sociais’, estda se tratando com sociedades complexamente
estruturadas, compostas de relagdes econdémicas, politicas e ideoldgicas em que os
diferentes niveis de articulagdo, de qualquer maneira, simplesmente ndo
correspondem ou ‘espelham’ uns aos outros, mas sdo (...) determinantes uns nos
outros. E essa complexa estruturagdo dos diferentes niveis de articulagdo, ndo
simplesmente a existéncia de mais de um modo de produgdo, que constitui a

diferenca entre o conceito de ‘modo de producdo’ e a necessidade mais concreta e
historicamente especifica nogdo de ‘formagao social’” (Hall, 1996, p.420).

Outra concepcao essencial para a estruturacdo das bases de uma analise
historica e dindmica das relagdes que integram o terreno da disputa pelo significado
simbdlico no campo do patriménio diz respeito ao parametro “relacional” que, assim
como o hegemodnico, também foi fundamentado por Gramsci, para o qual nas
relagdes existentes ndo se trata de uma vitéria absoluta ou da incorporacado de
forgcas de um sobre o outro.
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“Antes, a analise é um problema relacional, ou seja, trata-se de uma questdo a ser
resolvida relacionalmente, baseando-se na ideia de ‘balango instavel’ ou ‘o processo
continuo de formagdo e substitui¢do do equilibrio instavel’ (...). Esta énfase as
‘relagdes’ e ao ‘balango instavel’ lembra-nos que forgas sociais que deixam de
existir num dado periodo histérico ndo desaparecem do terreno do conflito e nem
mesmo o conflito em si é suspenso” (Hall, 1996, p.422).

Assim, ao assimilar a nocado de formagdo social como um meio de
estabelecimento de relagdes entre as instancias econémica, politica e cultural que,
por sua vez, ndao se caracterizam por um carater determinista, abre-se a
possibilidade que a analise aqui proposta referencie o aspecto relacional,
configurando uma perspectiva que demanda ser complementada pela concepgéo de
uma hegemonia que, por sua vez, permite pensar a dominagdo como um processo
de negociagdo entre sujeitos — enquanto o dominador pretende seduzir (e nao
aniquilar) o dominado, este dialoga com as circunstancias existentes porque
encontra no discurso dominador parte de seus préprios interesses, sendo que este
contexto se recria continuamente por ambos os atores. Isso torna todo e qualquer
patrimbnio cultural algo ndo estatico e restrito a si mesmo, indissociavel de seu
aspecto condizente com a formacéao social.

Tais posicionamentos permitem contextualizar a identidade em vista da
hibridizagao intercultural existente, pois em um mundo fluidamente interconectado,
“as sedimentacgdes identitarias organizadas em conjuntos historicos mais ou menos
estaveis se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassista e
transnacionais” (Canclini, 2006, p.23). Assim, o culto, o popular e 0 massivo se inter-
relacionam para se recomporem e sob tal perspectiva, a hibridizacdo, suas
interseccdo e transacgdes, deve ser analisada em meio aos processos simbdlicos e
pelos confltos de poder que se instauram, pois “ao se intensificarem as
interculturalidades migratoria, econémica e midiatica, vé-se (...) que ndo ha somente
a fusdo, a coesdo, a osmose, e, sim, a confrontacéo e o dialogo” (2006, p.26).

Com isso, os patriménios culturais ja ndo se agrupam em modelos fixos e
estaveis, fazendo desaparecer a possibilidade de ser culto conhecendo apenas o
repertorio das “grandes obras” ou ser popular ao dominar o sentido dos objetos e
mensagens produzidos por uma comunidade especifica. Derivando-se a reflexao
desta perspectiva, torna-se possivel compreender que, ao longo da dindmica de

formacdo das massas urbanas, ‘o0 que se produz ndo € unicamente um
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acrescentamento do conjunto das classes populares na cidade, mas um profundo
hibrido cultural” (Martin-Barbero, 2002, p.144).

Dessa maneira, pensar historicamente as relagdes entre o popular € o
massivo posiciona, mais que o mero reflexo de uma relagdo entre alienagao e
manipulagéo, ao surgimento das condigdes de existéncia e de luta que articulam um
novo funcionamento da hegemonia, fazendo com que a cultura massiva se
desvencilne de uma unica posicao — soberana e incontestavel — representativa no
sistema das classes sociais para estar associada a coexisténcia de praticas e
produtos heterogéneos — a cultura massiva ndo ocupa uma unica posi¢ao no
sistema das classes sociais, ja que em seu interior subsistem e coexistem matrizes
culturais em constante conflito.

Por isso, a producdo cultural, sendo o proprio patriménio cultural seu
derivado, n&o se restringe a um sentido unico, podendo dar lugar a uma ampla
variedade de leituras, pois sao as condi¢des de existéncia do publico que explicam a
funcdo e propositos dos bens simbdlicos — o sentido objetivo ndo esta em seu
conteudo, mas nas circunstancias de sua apropriacdo concreta de acordo com
condi¢cbes determinadas social e historicamente.

Canclini (2006) afirma que a nogdo de popular seguia uma loégica do
mercado, construida pelos meios de comunicacdo e do qual ndo ha uma
preocupacgao em preservar o popular como cultura ou tradicdo atrelada a formacao
da memodria histérica. Como tanto para o mercado como para a midia “o popular ndo
interessa como uma tradicdo que perdura” (2006, p.261), instaurou-se na memoria
coletiva a associacdo do popular com o sentimento de fugacidade e de
esquecimento. Desta maneira, “o popular ndo consiste no que o povo é ou tem, mas
no que €& acessivel para ele, no que gosta, no que merece sua adesao
simetricamente oposta a folclérica” (idem). E, portanto, dado de fora ao povo, sendo
que esta conceituagdo do popular “como entidade subordinada, passiva e reflexa”
passou a ser questionada tedrica e empiricamente, deixando de se sustentar diante
as concepgodes pos-foucaultianas do poder, que deixam de vé-lo concentrado em
blocos de estruturas institucionais, impostas verticalmente, e pensam-no como uma
relagao social disseminada.

“O poder ndo estd contido numa instituigdo nem no Estado, nem nos meios de

comunicagdo. Também ndo € um tipo de poténcia da qual alguns estariam dotados
(...). Portanto, os setores chamados populares coparticipam nessa relagdo de forga,
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que se constroem simultaneamente na produgdo e no consumo, nas familias e nos
individuos, na fabrica e no sindicato, nas clipulas partidarias e nos 6rgdos de base,
nos meios massivos e nas estruturas de recep¢do que acolhem e ressemantizam suas
mensagens” (Canclini, 2006, p.261).

Assim, o “lugar” do popular, que ha pouco era considerado o oposto do que
era culto, é re-situado e assumido como parte da memoria constituinte do processo
historico, fazendo-se presente e ativo onde ha pouco fazia parte da massa sob o
rétulo do numero, subversivo. De acordo com Canclini (2006), os cruzamentos entre
o culto e o popular reforcam ser ultrapassada a representacéo polar entre ambas as
modalidades de desenvolvimento simbdlico, relativizando a posigdo politica entre
hegemoénicos e subalternos, considerados conjuntos opostos. Ainda que, com a
finalidade de integrar as classes populares ao desenvolvimento econémico, estas
mesmas classes dominantes desestruturam, de acordo com procedimentos distintos
mas subordinados a uma légica em comum, as culturas étnicas, nacionais e de
classe, reorganizando-as em um sistema unificado de produgao simbdlica (Canclini,
1982).

Dessa maneira, com a formag¢ao das massas urbanas floresce ndo somente
o crescimento das classes populares, mas também um novo modo de existéncia do
popular, pois 0 massivo ndo € um mecanismo isolavel e representa uma nova forma
de sociabilidade. O popular urbano entdo emerge nas complexas articulagdes que
envolvem, segundo Martin-Barbero (2002), tanto a dinamica urbana — “entendida
como transformacdo da vida laboral, imposicdo de uma sensibilidade nacional,
identificacdo das ofertas culturais com os meios massivos e do progresso com 0s
servigos publicos” (2002, p.145) — como também, concomitantemente, a resisténcia
popular — “esse modos pelos quais as classes populares assimilam os oferecimentos
ao seu alcance e os reciclam para sobreviver fisica e culturalmente” (idem).

As anadlises de Certeau (1999) sobre a vida cotidiana reafirmam serem
equivocados os referenciais de que o consumo das ideias, valores e produtos pelos
andnimos sujeitos do cotidiano seja uma pratica passiva, uniforme, feita de puro
conformismo as imposi¢cées do mercado e dos poderes institucionais atuantes. Para
o autor, tanto no consumo dos bens materiais como dos bens culturais, sempre ha
apropriagbes e ressignificagdes imprevisiveis, incontrolaveis, modificadoras de
pretensdes previstas na origem, no planejamento, na idealizagdo das coisas — 0s
produtos dos mercados de bens materiais e culturais esvaziam todas as pretensdes

de uniformizagdo e obediéncia mantidas pelos gestores da vida publica. Suas



67

pesquisas realizadas fazem-no atentar para a necessidade de se voltar para as
‘criacbes anbnimas” e “pereciveis” que proliferam na vida cotidiana, onde a

consumagcao altera o objeto, ressignificando-o, acomodando-o a novos interesses.

“E preciso interessar-se ndo pelos produtos culturais oferecidos no mercado de bens,
mas pelas operacdes de seus usudrios; € mister ocupar-se com as maneiras
diferentes, demarcar socialmente o desvio operado num dado por uma pratica. O que
importa ja ndo ¢, nem pode ser mais a ‘cultura erudita’, tesouro abandonado a
vaidade de seus proprietarios. Nem tampouco a chamada ‘cultura popular’, nome
outorgado de fora por funcionarios que inventariam e embalsamam aquilo que um
poder ja eliminou (...) E necessario voltar-se para a proliferacio disseminada de
criagdes andnimas e pereciveis que irrompem com vivacidade e ndo se capitalizam
(...) A analise mostra antes que a relagdo (sempre social) determina seus termos, ¢
ndo o inverso, e que cada individualidade ¢ o lugar onde atua uma pluralidade
incoerente (e muitas vezes contraditoria) de suas determinagdes relacionais”
(Certeau, 1999, p.13-38).

Por isso o valor propriamente representativo do popular esta em sua
representatividade sociocultural, pois uma cultura e, mais especificamente, o
patrimdnio cultural, é caracterizado pela sua relacdo com as culturas dos quais ela
se opde. Consequentemente, o carater popular de qualquer fenbmeno deve ser
estabelecido com base no seu uso e ndo por intermédio de sua origem, ou seja,
deve ser encarado como um fato e ndo como uma esséncia, como posi¢cao
relacional e ndo como substancia.

E o que Martin-Barbero (2001) sugere ao afirmar que a base para a
formagao da cultura de massa “ndo era apenas dirigida as massas, mas na qual elas
encontravam retomadas (...) algumas de suas formas de ver o mundo, senti-lo e
expressa-lo” (p.235), pois pensar o popular a partir do massivo n&o significa
alienagao e manipulagao, e sim novas condigdes de existéncia e luta, um novo modo
de funcionamento da hegemonia.

“Massa designa (...) o modo como as classes populares vivem as novas condi¢des de
existéncia, tanto no que elas tém de opressdo quanto no que as novas relagdes
contétm de demanda e aspiragdes de democratizacdo social. E de massa serd a
chamada cultura popular. Isto porque no momento em que a cultura popular tender a

converter-se em cultura de classe, serd ela mesma minada por dentro,
transformando-se em cultura de massa” (Martin-Barbero, 2001, p.181).

»30

Apropriando-se do conceito de “hegemonia™" elaborado por Gramsci, para

quem a hegemonia das classes dominantes significa sobretudo dire¢ao cultural,

30 0 conceito de hegemonia representa uma importante contribuicdo de Gramsci a teoria marxista. A
hegemonia é aqui considerada como o conjunto das fun¢des de dominio e direcdo exercido por uma classe
dominante, ao longo de um periodo histdrico, sobre outra classe social (ou mesmo sobre o conjunto das
classes da sociedade). Para Gramsci, a hegemonia se manifesta de dois modos, como “dominio” e como
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direcéo ideoldgica em todos os niveis da vida cultural e social, William afirma que a
hegemonia em si pressupde a existéncia de alguma coisa que € verdadeiramente
ampla, total, “que é vivenciada tado profundamente que satura a um tal ponto a
sociedade e que constitui mesmo o limite do senso comum para a maioria das
pessoas que se acham sob seu dominio” (1976, p.204). Ja Clarke e Hall et al.
delimitam o terreno da superestrutura onde a hegemonia é ganha ou perdida, ou
seja, as instituicbes da sociedade civil e o Estado. Como a hegemonia atua por meio
da ideologia, a0 mesmo tempo ela nunca é sustentada por uma unica classe, pois
“seu carater e conteudo podem somente ser estabelecidos ao se observar situagdes
concretas em momentos historicos concretos” (1975, p.40).

Entretanto, o processo de dominagao social até entdo culturalmente aceito,
quando se fazia uma clara distingcdo entre culto/dominador e o popular/dominado
numa clara mencgéao a definicdo de ideologia de Althusser®’, deixa de se fundamentar
na medida em que ja n&o é tdo unicamente presente a imposicdo de um modo de
vida (de se pensar, eleger e cultuar os elementos simbdlicos e suas
representatividades sociais) delegado a partir de um exterior e sem sujeitos, mas
sim como um processo do qual um dado grupo relativamente hegemoniza por
representar interesses que reconhecem de alguma maneira como seus as classes
subalternas. Este “relativamente” sugere que, de fato, ndo ha hegemonia, pois ela se
faz e se desfaz, refazendo-se permanentemente em um processo vivido, feito ndo s6
de forga mas também de sentido, de apropriacédo do sentido pelo poder (seja este
qual for), de sedugdo e de cumplicidade. Por isso, Gramsci afirma nao haver
legitimagao social sem ressemantizagdo a partir do codigo hegemodnico e apesar
disso, o que a hegemonia assegura sao as contradigbes sociais de longo curso para
a continuidade da reproducéo do capital (Hall, 1982, p.62).

“direcdo moral e intelectual” - nas palavras do autor, “um grupo social é dominante sobre os grupos
adversarios que tende a liquidar (...) e é dirigente em relacdo aos grupos afins ou aliados” (Gramsci, 1966,
p.70 apud Portelli, 1977, p.69). Esta coacdo de uma classe pela outra envolve o exercicio de um tipo
especial de poder - “o poder de conceber alternativas e incluir oportunidades para ganhar e forjar o
consentimento de tal forma que a outorga de legitimidade as classes dominantes aparece ndo somente
como espontanea, mas também como natural e normal” (Clarke, Hall, et al., 1975, p.38).

31 Enquanto no culturalismo (em que Hall se baseava) a experiéncia era a base, o terreno vivencial onde
consciéncia e condi¢des se cruzam, o estruturalismo (em que Althusser acreditava) insistia que a
experiéncia ndo podia, por definicdo, ser a base de nada, visto que uma dada pessoa somente podia viver e
experenciar suas proprias condicdes dentro e através das categorias, classificacdes e estruturas da
cultura. Essas categorias, contudo, ndo surgiam da ou na experiéncia; antes, a experiéncia era seu efeito.
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Desta maneira, conforme sugere Martin-Barbero (2001), implica-se uma
desfuncionalizagdo da ideologia, pois nem tudo o que fazem ou pensam os sujeitos
da hegemonia serve a reprodugao do sistema, e uma reavaliagdo da espessura do
cultural — campo este estratégico na luta para ser espago articulador dos conflitos,
tendo em vista que a cultura ndo é inorganica, fragmentaria, mas de espontanea
capacidade de se aderir as condi¢cées existenciais e materiais da vida e suas
mudangas, carregando intrinsecamente um valor de transformacdo. O foco da
contribuigdo gramsciana para a questdo em torno do patriménio cultural reside nesta
trama da hegemonia em um contexto vivido, onde Martin-Barbero destaca que:

“(...) nem toda assimilagdo do hegemonico pelo subalterno é signo de submissdo,
assim como a mera recusa ndo ¢ de resisténcia, ¢ que nem tudo o que vem de cima

sdo valores da classe dominante, pois ha coisas que vindo de 14 respondem a outras
logicas que ndo as da dominagdo” (Martin-Barbero, 2001, p.119).

Canclini (1995) o complementa ao endossar o principio de que qualquer
pratica € simultaneamente econdmica e simbdlica, pois sao inerentes as relacdes
sociais que s&o, por sua vez, relagdes de significagdo — eis a relevancia de como um
patrimoénio cultural é percebido! Ao ndo condicionar o pensamento como um mero
reflexo das forgas produtivas, o autor assegura existir uma condicdo material para
seu aparecimento e, com isso, torna-se necessario afirmar a indissolubilidade do
econdmico e do simbdlico, do material e do cultural. Entretanto, a inser¢cdo da
problematica da ideologia nas teorias da reprodugdo social e da hegemonia
possibilita que esta seja encarada como um componente indispensavel para a
reproducdo material e simbdlica da sociedade, com o intuito de se construir o
consenso e a coesao social.

Neste contexto, Benjamim (1982, p.45) propés o nascimento de um novo
sensorium®, advindo do intervalo entre as novas condigdes de produgdo e as
transformagdes culturais promovidas pelos meios de comunicagao vigentes. Tal
mudanga possibilitou uma aproximagdo com o que até entdo estava distante das
massas (como por exemplo a arte), desmistificando aquilo que possuia certa aura de
sagrado, inacessivel a populagdo em geral, como sugerira Adorno sob a dtica da

industria cultural.

32 Este sensorium permite romper o distanciamento entre erudito e popular, fazendo com isso revigorar o
sentimento de igualdade da massa diante da cultura, prerrogativa antes restrita as elites.
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Benjamim entdo afirma que ndo se pode entender o que se passa em
termos culturais com as massas sem considerar a sua experiéncia pois,
contrastando com o resgate da cultura culta (cuja esséncia esta na obra em si), a
chave reside na percepg¢do e no uso. Para ele, “o sentido ndo é algo que cresce
como o valor” de uma dada obra, ja que ele ndo € produzido, e sim transformado,
pois depende do processo de producdo. Disto, conclui que a experiéncia social pode
ter duas faces: um obscurecimento e um empobrecimento profundo, mas,
simultaneamente, sem perder sua capacidade de critica e de criatividade. Por isso, o0
significado dos bens culturais ndo deve ser procurado em suas estruturas formais,
nem mesmo no conteudo manifesto, mas na maneira como permitem o
envolvimento da experiéncia sob determinadas condigdes.

Posto desta forma, Martin-Barbero (2001) esclarece que a denominagao do
“‘popular”, além de operar como um dispositivo de mistificacdo historica, pela
primeira vez propde a possibilidade de se pensar positivamente o que se passa
culturalmente com as massas. Desta forma, ao mesmo tempo em que se torna
necessario incluir no estudo do popular “aquilo que culturalmente produzem as
massas”, torna-se essencial também saber o que as massas consomem, “aquilo de
que se alimentam”. Esta postura propicia pensar o patriménio e a cultura a ele
inerente ndo como algo limitado ao que se relaciona com o passado, mas
principalmente ao que o popular esta ligado a modernidade, a mesticagem e a
complexidade do urbano, pois, de acordo com Canclini (1982), as culturas populares
sdo o resultado da absorc¢ao tanto das ideologias dominantes e, simultaneamente,
das contradicdes entre as proprias classes oprimidas. Tanto que, longe de ser
marginal, o popular se configura hoje em um espago de constantes pressoes:

“(...) atravessado pelos processos e 16gicas de um mercado econémico e simbodlico
no qual a estandardiza¢do dos produtos e a uniformizagdo dos gestos exigem (...)
uma renovagdo periddica dos padrdes de diferenciacdo. E do mesmo modo que o
vazio de raizes que sofre o homem da cidade ¢ preenchido pela presenga, na
intimidade doméstica, de objetos que convoquem ‘a profundidade do passado’,
assim a procura ¢ a producdo mercantil de diferencas vai penetrar no mundo do
popular convertendo o étnico no tipico, operagdo na qual se faz também o Estado, ao
converter os artesanatos, as dancgas, as comidas ou ritmos musicais em ‘patrimonio
nacional’, isto ¢, ao exalta-los como capital cultural comum com o qualquer fazer

frente a acelerada fragmentacdo social e politica destes paises” (Martin-Barbero,
2002, p.141/142).

Com a globalizagdo e seu caminho sem volta, torna-se evidente a

interdependéncia de todos para com tudo, onde a escolha a ser feita refere-se a
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resposta de garantir mutuamente a vulnerabilidade de todos ou garantir mutuamente
a seguranga em comum - tal interdependéncia global pode levar ao colapso das
identidades culturais, produzindo a fragmentacdo de cdédigos culturais, a
multiplicidade de estilos, uma énfase no efémero, no impermanente. Esta postura
faz Bauman afirmar que ndo ha solugbes globais para problemas gerados
globalmente, reiterando que “qualquer um que defenda ‘identidades locais’ como um
antidoto contra os maleficios dos globalizadores esta jogando o jogo deles — e esta
nas méaos deles” (2005, p.95). Por isso, os processos ocasionadores e os efeitos
advindos da globalizagdo devem ser vistos como fonte de elevar os principios éticos
de respeito mutuo de todos os seres humanos, consolidando em si a “humanidade”
que permeia e da vida (e significado) ao patrimbnio, pois a alteridade (ou o
reconhecimento de outros bens culturais) € também uma categoria hibridizada,

resultado da classificagao de todas as informacdes presentes no contexto social.
2.2 O CONTEXTO SOCIOCULTURAL NA CONSTRUCAO DO SABER

Na perspectiva dos Estudos Culturais®®, especificamente com énfase na
dimensdo simbdlica como cenario de disputas, Fiske (1987) argumenta que as
relagbes sociais sdo compreendidas em termos de poder social, ou seja, de uma
estrutura delineante de dominagao e subordinagado que, embora nunca seja estatica,
sempre € um local de contestacdo. Da mesma forma, para a questdo do patriménio
cultural, ha disputas inerentes a sua consagragao que refletem diretamente as
relagdes sociais e suas condizentes disputas pelo significado.

“O poder social ¢ o poder de ter os interesses de uma classe ou grupo atendidos
pelas estruturas sociais como um todo, e a luta social (...) é a contestagdo deste poder
pelos subordinados. No dominio da cultura, esta contestagdo assume a forma da luta
pelo significado, na qual as classes dominantes tentam ‘naturalizar’ os significados

que atendem aos seus interesses dentro do ‘senso comum’ da sociedade como um
todo, ao passo que as classes subordinadas resistem a este processo de varias

*0 campo dos Estudos Culturais surge em 1964 através do Centro de Estudos Culturais Contemporaneos
(CCCS, em inglés) da Universidade de Birmingham, congregando pesquisadores britanicos para investigar
questdes culturais desde a perspectiva historica, debrugcando-se diante da alteracdo dos valores tradicionais da
classe operaria na Inglaterra do pds-guerra, tendo como referéncia fundadora justamente a pesquisa de
Hoggart (1957) sobre os padrées de leitura da classe operaria inglesa em uma época de mudangas causadas
pela comercializagdo da cultura por empresas profissionalizadas. Desta maneira, nas teorias dos Estudos
Culturais, a sociedade ndo é compreendida como um todo organico, mas como uma rede complexa de grupos
em que cada sujeito pode exercer multiplas e diferentes posi¢Ges, cada qual com interesses diferentes
relacionados uns aos outros em negociagdes com o poder das classes dominantes.
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maneiras, € em niveis variantes, e buscam construir significados que atendam aos
seus interesses” (Fiske, 1987, p.37).

Ao analisar a sociedade e as diferengas sociais que as caracterizam,
Bourdieu (1989, 2001), influenciado pelos pensamentos de Weber e de Durkheim,
afirma existir uma relacéo desequilibrada entre as diferencas culturais das classes,
ou seja, ha uma valorizagdo de uma elite cultural que se correlaciona diretamente
com o poderio econdmico. O autor observa ainda, de maneira mais aprofundada,
que a formagao de campos especificos do gosto e do saber, em que certos bens sao
valorizados por sua escassez e limitados a consumos exclusivos, principalmente no
que diz respeito ao acesso e a formagao cultural, ajuda construir e renovar a
distincdo das elites que se aproveitam do poder de consumo para instaurar e
comunicar as diferencas, fator este evidente nas primeiras definicbes e
institucionalizagdo dos patrimonios materiais, em que eram considerados os bens
publicos da nobreza e também aqueles advindos do poder do clero.

Por isso, de acordo com sua visdo, o campo de produgao simbolica
representa um microcosmo da verdadeira luta simbdlica entre as classes, pois € no
servir aos seus interesses na luta interna do campo de produgao que os produtores
servem aos interesses dos grupos exteriores ao campo de produgéo.

“As diferentes classes e frac¢des de classes estdo envolvidas numa luta propriamente
simbolica para imporem a definigdo do mundo social mais conforme aos seus
interesses, e imporem o campo das tomadas de posi¢cdes ideologicas reproduzindo
em forma transfigurada o campo das posi¢des sociais — as tomadas de posicdo
ideoldgica dos dominantes sdo estratégias de reproducdo que tendem a reforgar
dentro da classe e fora da classe a crenca na legitimidade da dominag@o da classe.
Elas podem conduzir essa luta quer diretamente, nos conflitos simbolicos da vida
quotidiana, quer por procuragdo, por meio da luta travada pelos especialistas da
produgdo simbdlica (produtores a tempo inteiro) e na qual estd em jogo o monopélio
da violéncia simbolica legitima, quer dizer, do poder de impor — ¢ mesmo de

inculcar — instrumentos de conhecimento e de expressdo (taxinomias) arbitrarios —
embora ignorados como tais — da realidade social.” (Bourdieu, 1989, p.11-12).

Aproveitando-se das referéncias advindas de Bourdieu, para quem cada

campo cultural®

€ essencialmente um espaco de luta pela apropriagao do capital
simbolico e em fungdo das posi¢cdes que se tém em relagdo a esse capital (de

proprietario ou pretendente), sdo organizadas as tendéncias (conservadoras ou

34 . . sy e . . A . . o
Bourdieu sugeriu um modelo analitico social que entrelaca conceitos econdmicos, socioldgicos e

psicoldgicos, que sdo articulados por meio de um vasto trabalho tanto empirico quanto tedrico, onde ele tenta
observar e retratar como um capital cultural é transmitido por meio de sistema de aparelhos e engendra
habitos e praticas culturais.



73

heréticas), para Canclini (2006), como o trabalho cultural forma um universo préprio
em torno de conhecimentos e convencdes estabelecidas em oposicdo ao saber
comum, a maior ou menor competéncia para a devida compreensao desses signos
culturalmente especializados que distingue o publico assiduo e informado do
ocasional ou marginal, evidencia-se a distingdo da continuidade da cultura e de seus
desdobramentos entre aqueles que podem colaborar ao coproduzi-la e aqueles
outros alheios as proprias interferéncias.

Em suma, a institucionalizacdo de um bem cultural, fato que o torna um bem
consagrado, assim como a ritualidade do museu, ao sacralizar o espago e os objetos
e ao impor uma ordem de compreensdo, passam a organizar e refor¢car também as
diferengas entre os grupos sociais e de seus entendimentos diante a notoriedade (ou
nao) presente na simbologia de cada bem, destacando-o dentre os demais alheios.

Martin-Barbero (2001) historiciza esta visdo, afirmando que as sociedades
sempre centralizaram o saber porque esta condicdo ha tempos esta diretamente
associada a fonte de poder. Dessa forma, o autor compreende a produgao tedrica e
do conhecimento com um dos espacos-chaves da dependéncia institucionalizada,
afirmando que um dos maiores riscos, ao importar idéias pré-moldadas, seria aplica-
las de modo deslocado ao contexto socio-historico-politico em estudo, algo muito
evidente e compartilhado no pensamento foucaultiano sobre as aproximagdes entre
poder e saber, numa aplicacdo mutua em que todo ponto de exercicio do poder &,
simultaneamente, um lugar de formacao de saber.

“Desde o momento em que se pode analisar o saber em termos de regido, de
dominio, de implantagdo, de deslocamento, de transferéncia, pode-se apreender o
processo pelo qual o saber funciona como um poder e reproduz os seus efeitos.
Existe uma administragdo do saber, uma politica do saber, relagdes de poder que
passam pelo saber e que naturalmente, quando se quer descrevé-las, remetem

aquelas formas de dominagdo a que se referem nogdes como campo, posicdo, regido,
territorio” (Foucault, 1979, p.89).

Destaca-se, de acordo com Morin (19991), que o conhecimento propicia
poder na medida em que, por um lado, produz um saber proprio e, por outro, o poder
politico se esforca para controla-lo. Tal poder tende a monopolizar o seu
conhecimento justamente para conservar o monopdlio do seu poder, mas n&o raras
vezes 0 poder supremo escapa aos detentores de conhecimento — produtor de
poder e de seus servos, o conhecimento ndo se limita a moldar-se nas
desigualdades sociais ou a reforga-las; ele as produz e mantém. Com isso, no
amago dos problemas sociais fundamentais do poder, da hierarquia, da
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desigualdade, reside o problema do conhecimento que é transferido para a questao
do patriménio na medida em que este passa a ser vivenciado pelas pessoas que o
integram socialmente, e ndo apenas contemplado.

Isso porque, como o conhecimento esta intimamente ligado a estrutura da
cultura, a organizagao social e a praxis historica, ele ndo é apenas condicionado,
determinado e produzido por elas, mas é também condicionante, determinante e
produtor. O imprinting e a normalizagdo sugeridos por Morin (1991) asseguram a
nao variagao das estruturas que orientam e organizam o processo do conhecimento
e, com isso, a perpetuacao de seus modos e das verdades estabelecidas obedece a
processos culturais de reproducdo: uma dada cultura produz modos de
conhecimento nos homens dessa cultura, aos quais reproduzem a cultura que
produz esses modos de conhecimento. Tal processo faz com que se reproduza nao
somente os conhecimentos, mas também as estruturas e os modos que determinam
sua invariancia.

Por certo, um aspecto essencial da transformagdo do saber e dos modos
populares de sua transmissao reside na escola que, para cumprir sua premissa de
introduzir as criangas nos dispositivos prévios para o ingresso na vida produtiva,
conforme sugere Martin-Barbero (2001), desativa os modos de persisténcia da
consciéncia popular — trata-se do aprendizado que antes decorria da imitagcdo de
gestos e através de iniciagdes rituais, ou seja, diretamente sob influéncia dos pais.

Assim, a escola passa a funcionar sobre dois principios: a educagao como
preenchimento de recipientes vazios e a moralizagdo como extirpagao dos vicios,
proporcionando “estados de consciéncia dispersos, fragmentados, onde coexistem
elementos heterogéneos e diversos estratos culturais tomados de universos muito
diferentes” (Canclini, 2006, p. 253). Com isso, de acordo com Foucault (1981), a
pedagogia derivada da educacéao formal neutraliza a aprendizagem ao intelectualiza-
la, convertendo-a em uma transmissdo desapaixonada de saberes, separado uns
dos outros e das praticas, embora tanto a educomunicacdo como a educacao
patrimonial, mesmo quando ndo associadas, tendem a constru¢gdo de comunidades
de conhecimento que propiciem a apropriacdo de saberes de bases locais.

Foucault (1981) mostrou também que o formato tradicional da escola em
muito se assemelha, no que diz respeito a sua organizag&o, estrutura e valores, as
fabricas, prisdes ou quartéis militares, sendo que a unica diferenca estaria em suas

respectivas fungdes especificas. Neste contexto, fica evidente a premissa da ordem
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vigorante, desejavel por produzir situagdes em que a regra substitui o acaso, assim
como a norma passa a ocupar o lugar da espontaneidade. Ainda em comum, tais
instituicdes colocam aprendizes/educandos sob supervisdo de diretores/educadores,
de quem se espera que as mas ag¢des sejam punidas e as boas recompensadas.
Além disso, os supervisores se empenhavam também em neutralizar todas as
demais influéncias, pois estas eram vistas como desintegradoras justamente por
possibilitarem um desvio da atengdo (mecanizada) — o foco, portanto, se caracteriza
pela coeréncia e coesao das condi¢des, objetivando que, sob tais circunstancias, a
uniformidade da conduta dos aprendizes/educandos fosse atingida plenamente.

Esta postura reflete diretamente no que se considera -cultura e,
consequentemente, um patriménio cultural. Difunde-se entdo, entre as classes
populares, a desvalorizagdo e 0 menosprezo de sua cultura, que caminha rumo a
uma significancia sinbnima de atraso e de vulgaridade. Em decorréncia deste
processo, verifica-se o aparecimento de um sentimento de inferioridade entre as
classes populares sobre seus proprios universos culturais, sentimento este que
“acabara sendo de culpacidade e menosprezo de si mesmas na medida em que se
sentem irremediavelmente prisioneiras da in-cultura” (Martin-Barbero, 2001, p.134).

Este sentimento de in-cultura, por sua vez, se faz existente historicamente
pelo fato da sociedade ter aceitado o mito de uma cultura universal que € o
pressuposto e a aposta hegemonica unilateral. De acordo com Sodré (1983), a ideia
mesma de cultura surge como tentativa de unificar os argumentos de legitimagao do
poder hegemodnico sobre o sentido, ou seja, com a ideia de cultura a classe
hegemoénica se apropria do sentido que ela realiza ao universaliza-lo, reduzindo
todas as diferengas ao seu equivalente geral: o valor. Desta maneira, a cultura
universal, moldada pelo imaginario hegeménico, € um reflexo do qual ela se vé,
transpondo aos patriménios ampla notoriedade pela sua representatividade unica
por ser nobre e vice-versa, ostentando sua singularidade ostensiva.

Assim, a ideia de cultura vai possibilitar a classe hegemonica dividir em
polaridades opostas a historia e as praticas sociais (moderno e atrasado; nobre e
vulgar) e simultaneamente reconciliar as diferengas, incluidas as de classe, no credo
liberal e progressista de uma sO cultura para todos. Como a construgdo da
hegemonia implicou que o povo fosse adquirindo acesso as linguagens em que ela
se articula, ainda que deixando claro a diferenga e a distancia entre o seleto
(diferenciado) e o popular (massificado), abre-se a possibilidade as classes
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populares o acesso a cultura hegemoénica, possibilitando-lhes fazer comunicavel sua
memoria e sua experiéncia, pois ndo ha hegemonia (nem contra-hegemonia) sem
circulagao cultural.

Neste sentido, Bourdieu (2001) diz que, por se privar de saberes locais e
auténticos de localidades economicamente pouco expressivas, o sistema de ensino
tradicional ignora as diferengas socioculturais existentes, privilegiando tanto em sua
teoria como na pratica (do exercicio da constru¢do do saber e da cidadania) as
manifestagcbes e os valores culturais das classes dominantes, deixando-se de
atentar e reconhecer as influéncias locais/comunitarias (menos evidentes). Na sua
visdo, enquanto para os educandos das classes economicamente favorecidas o
conhecimento fornecido pelas instituicbes de ensino € uma continuidade de seu
contexto familiar, para os educandos das classes economicamente menos
abastadas € preciso assimilar a concepcdao de mundo dominante — € com base
nesta dicotomia que os autores Bourdieu e Passeron (2008) desenvolveram a
chamada “Teoria da Reprodug¢do”, advinda do conceito de violéncia simbdlica
justamente pelo fato de se reproduzir a cultura dominante, suas significagdes e
convengdes, impondo um modelo de socializacdo que reproduz a estrutura das
relagcdes de poder — ao tratar da dualidade entre criacdo e reproducao, Bourdieu e
Passeron tornam compativel uma analise da cultura que esta além de sua sujeicéo a
superestrutura mas que, a todo o tempo, desvela seu carater de classe.

“Ao situar as acdes subalternas no conjunto da formagdo social, a teoria da
reprodugdo transcende a coleta de costumes, descobre o significado complementar
de praticas desenvolvidas em diferentes esferas. A mesma sociedade que gera a
desigualdade na fabrica e reproduz na escola, na vida urbana, na comunicagdo
massiva € no acesso geral a cultura. Como a mesma classe recebe lugares
subordinados em todos esses espagos, a cultura popular pode ser entendida como

resultado da apropriagdo desigual dos bens econdmicos e simbolicos por parte dos
setores subalternos” (Canclini, 2006, p.273).

Da investigagdo sobre o sistema educativo até os trabalhos sobre o

conhecimento geral ou especificos, como no caso da arte, esse propdsito se viu

»35

operacionalizado no conceito de “habitus de classe™”, a base que mantém a

coeréncia do trajeto e domina sua teoria geral das praticas. Definido como “o

35 Apds estudar os publicos dos museus, os perfis do gosto, a estrutura da escola e da educacdo na
sociedade francesa, Bourdieu procura explicar como se estrutura a cultura e a sociedade, tentando
desvendar o processo através do qual as classes hegemonicas, utilizando as estruturas simbdlicas
(estruturas ideolégico-culturais), constroem sua legitimidade. Nesse sentido, a teoria do habitus e do
poder simbélico sdo construidas e articuladas com esse propésito.



77

produto da interiorizacdo dos principios de um expediente cultural, capaz de
perpetuar nas praticas os principios do expediente interiorizado” (Bourdieu e
Passeron, 2008, p.47), este habitus tem seu modo de operacgdo caracterizado pela
moldagem das praticas segundo os diferentes modos de “relagdo a” — a linguagem,
a arte, a ciéncia — que resultam das diferentes maneiras de aquisicao desses bens
culturais. E é o capital cultural, esse capital simbdlico que emerge da trajetéria de
vida, que vai configurando o habitus, esse sistema de disposi¢des duraveis que, por
meio de experiéncias e memorias, tornara possivel ou sera um obstaculo para a
criatividade dos sujeitos.

“Em matéria de cultura o modo de adquirir se perpetua no que é adquirido sob a

forma de certa maneira de usa-lo, 0 modo de aquisicdo expressa em si mesmo as

relagdes objetivas entre as caracteristicas sociais daquele que adquire e a qualidade
social do adquirido” (Bourdieu e Passeron, 2008, p.145).

Desta definigdo restrita da esfera cultural, Bourdieu (2007) aborda a analise
da “competéncia cultural” centrada numa teoria geral das praticas, onde o habitus
deixa de ser visto de fora, como produto, passando a integrar um sistema de
disposi¢cdes duraveis que, envolvendo-se com todas as experiéncias passadas,
funciona como matriz de percepcdes, de apreciacdes e de agbes. E nessa
estruturacido da vida cotidiana a partir do habitus que se faz presente a eficacia da
hegemonia, “programando” as expectativas e os gostos segundo as classes. E
percorrem este caminho também os limites objetivos-subjetivos que produzem as
classes populares, pois as formas pelas quais os membros de cada grupo
reproduzem a estrutura social mediante seu comportamento cotidiano conduz ao
problema da interiorizacdo das estruturas sociais nos sujeitos. E nesse contexto que
a teoria do habitus se insere.

“Estruturas estruturadas: porque o habitus que cada um leva dentro, foi estruturado a
partir da sociedade, ndo é engendrado por ndés mesmos. Quando adquirimos a
linguagem, a lingua a nds preexiste, estrutura-nos de certa forma para pensar e
perceber a realidade nos moldes que essa linguagem permite. Mas, por sua vez,
essas estruturas estruturadas estdo predispostas a funcionar como estruturas

estruturantes, no sentido que sdo estruturas que vado organizar nossas praticas, as
maneiras pela qual vamos atuar na sociedade” (Canclini, 1995, p.40).

Dessa maneira, a relagado que se estabelece com a existéncia de estruturas
‘estruturadas” (numa determinagdo social) e “estruturantes” (qQue organizam novas
praticas sociais) aproxima essa concepg¢ao do estruturalismo marxista — tal afinidade

torna-se ainda mais intima quando se insere a mediagdo da linguagem, trazendo
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consigo a reproducgao social. Embora Canclini afirme de que nem sempre as praticas

correspondem ao habitus na teoria de Bourdieu, impde-se nessa teoria uma visao

reprodutivista da sociedade.
“[O trabalho de Bourdieu] ajuda a perceber o pouco que podemos escolher, [ja que]
estamos condicionados por uma estrutura social, pelo pertencimentos a grupos, a
campos, a classes que nos fazem atuar de certa forma. No entanto, parece-me que
uma certa estabilidade e falta de mobilidade social na sociedade francesa, o carater
fortemente reprodutor (...), tem dado pouco lugar na teoria bourdiana as praticas
transformadoras. Poderiamos dizer que falta distinguir entre as praticas como
execug¢do ou reinterpretagdo do habitus, e as praxis como transformagdo da conduta
para a transformacgdo das estruturas objetivas. Bourdieu ndo examina como o habitus
pode variar segundo o projeto reprodutor ou transformador de distintas classes e
grupos sociais” (Canclini, 1995, p.43).

Se de um lado reconhece-se que as estruturas socio-culturais condicionam
as mudangas politicas, enxergando a potencialidade transformadora das distintas
classes sociais limitada pela logica do habitus de classe, reconhece-se também a
forga da reprodugéo social pela insergdo dessa légica no cotidiano dos sujeitos. Ja
por outro lado, existe uma problematizacdo de como inserir a ruptura desse
espectro. Como para Canclini nem tudo é ideolégico nos fendbmenos culturais,
Gramsci (1981) ndo discorda totalmente da fungédo reprodutora da escola, mas
teoriza um pensamento que tem compromisso com a transformagao da sociedade a
partir da elevacgéao cultural das massas. Por isso, o autor encara a escola como uma
instituicdo que, ao mesmo tempo em que produz conformismo e adesao, pode trazer
um esclarecimento para a elevagao cultural das massas na medida em que as
classes subalternas, uma vez em posse dos codigos das classes dominantes,
venham a manipula-los contra a ordem instaurada de cima para baixo — a isso sim
se assemelha a conduta educomunicativa, ainda mais quando associada a
educacgao patrimonial.

O pensamento gramsciano sugere que, mesmo que a origem da dominagéo
seja econdbmica em um primeiro momento, o que garante e a faz perpetuar é a
dominacéo politico-ideologica, agenciada pelo Estado enquanto defensor dos
interesses das classes dominantes — como o Estado tradicionalmente delega aos

intelectuais a fungdo de decidir quais sdo as referéncias® mais significativas de um

*Foiséa partir da década de 1970, segundo Fonseca (2000), que “a defesa de valores como qualidade de vida,
a protecdo do meio ambiente, e a preservacdo de referéncias culturais que ndo apenas as de valor
excepcional” (2000, p.88) passou de fato a ser compreendida como um direito de cada sujeito, possibilitando
gue as chamadas minorias e seus interesses difusos, de afericdo subjetiva, comecassem a ser reconhecidas
como objetos de direitos. Assim, tanto a autoridade do saber (intelectuais) como a do poder (o Estado e a
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determinado bem, espago ou saber, sdo eles, os intelectuais, os encarregados de
criar museus para que estes espacgos, assim como o0s bens neles preservados,
tornem-se publicos, mas cabe aqui novamente o questionamento do quao publico
sdo na realidade, devendo-se reconhecer a diversidade de contextos culturais, a
pluralidade de representag¢des desses contextos e o conflito dos interesses em jogo.

Tal posi¢cao conduz ao que Giddens (1991) chama de “poder diferencial”’, em
que alguns individuos ou grupos estdo mais aptos a se apropriar de conhecimento
especializado do que outros, muito embora, na teoria gramsciana da hegemonia, as
culturas populares ndo sao um efeito passivo ou mecanico da reproducio
emplacado por grupos dominantes, pois também se constituem retomando suas
tradicbes e experiéncias proprias no conflito com os que exercem justamente a
hegemonia. As classes dominantes, ainda que dirijam politica e ideologicamente a
reproducdo, abrem brechas onde os grupos subalternos “desenvolvam praticas
independentes e nem sempre funcionais para o sistema” (Canclini, 200, p.273).
Nessa medida, ainda mais evidente na realidade pluricultural latino-americana, a
cultura popular € entendida como diferenca e divergéncia, sem que seja
necessariamente (e somente) absorvida pelo habitus e seja meramente
representada como um eco da cultura dominante.

Ambos os espacgos, o da cultura hegemodnica e o da cultura popular,
conforme destaca Canclini (1982), s&o interpenetrados, de modo que a linguagem
particular dos “subordinados” €, parcialmente, tanto uma construgcéo prépria quanto
uma ressemantizagdo da linguagem dos meios massivos e do poder politico, ou
ainda um modo singular de referéncia as condigbes sociais comuns a todos. Por
isso:

“Nem toda a assimilagdo do hegemonico pelo subalterno ¢ signo de submissdo,
assim como a mera recusa ndo ¢ de resisténcia, e que nem tudo o que vem de cima

sdo valores da classe dominante, pois ha coisas que vindo de 14 respondem a outras
logicas que ndo sdo as da dominagdo” (Martin-Barbero 2001, p.111).

Mais do que um espaco de distingdo, de conflito politico entre as classes, a
cultura é entdo reconhecida como parte da luta pela hegemonia onde nem tudo o
que ndo é hegemonico € subalterno e vice versa, da mesma forma que nem tudo

aquilo que ndo seja considerado moderno € tradicional — ha inevitavelmente um

sociedade por meio de suas formas de representacdo politica) tém fundamental participa¢do no processo de
reconhecimento e sele¢do do bem a ser preservado, mas ndo constituem poderes decisdrios exclusivos.
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espaco para a mescla, para a existéncia de processos ambiguos de interpenetragao
em que os movimentos simbdlicos geram outros processos ndo classificaveis entre
algo que seja e o seu oposto, que deixa de ser, ou seja, ndo se reduz aquilo que é,
mas sim aquilo que esta sendo.

O reconhecimento deste espaco possibilita a autonomia e a diferenca nas
culturas subalternas, em seu modo de se expressar, de se relacionar, de resistir,
reforcando que “a instabilidade das condi¢cbes e posi¢cdes populares ndo permite
recorta-los com a nitidez de uma caracterizagdo censual” (Canclini, 2006, p.280).
Essa brecha se faz presente também no ambito da consagragcdo do patrimonio
cultural, sendo exemplificado por meio da inclusdo dos patriménios imateriais junto
aos bens materiais, ocasionando, desta forma, a possibilidade de inclusdo dos
saberes tradicionais em meio a ostentagédo das grandes obras edificadas.

Como a cultura se coloca como “um processo de producédo de fendmenos
que contribui através da representacdo ou reelaboracdo simbdlica das estruturas
materiais para compreender, reproduzir ou transformar o sistema social”
(Escosteguy, 2010 p.94), para Canclini (1995), o que se torna evidente na
caracterizagao da cultura é justamente sua dimensdo simbdlica que €, ao mesmo
tempo, objetiva e subjetiva, ndo estando restrita a um lugar onde se representa nos
sujeitos o que sucede na sociedade, um mero instrumento para a reproducado do
sistema social e sim uma ferramenta de desconstrugao e questionamento.

“A cultura tem, portanto, uma fungdo de conhecimento do sistema social. No
entanto, os sujeitos ndo somente conhecem esse sistema social através da cultura
como buscam sua transformacéo, procuram elaborar alternativas. E é exatamente

nesse ponto que se pode distinguir a diferenca entre ideologia e cultura”
(Escosteguy, 2010, p.96).

Sendo um fenbmeno mais abrangente que simplesmente a nogao ideologica
de que toda producéao social de sentido é suscetivel de ser explicada em relagao as
suas determinagdes sociais, a cultura ndo so representa a sociedade, mas também
cumpre uma funcao de reelaboracdo das estruturas sociais — “além de representar
as relagdes de produgao, contribui para reproduzi-las, transforma-las e inventar
outras” (Canclini, 1995, p.23). E isso se torna muito evidente justamente na
caracterizacgao e delimitacdo dos patrimdnios culturais.

Freire reconhece tal cenario que coloca a hegemonia cultural como processo
social fundamental para compreender a relacdo das praticas com a estrutura

existente e parte da premissa de que todo aprendizado deve encontrar-se
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intimamente associado a tomada de consciéncia da situagdo real vivida pelo
educando pois, segundo o autor, o existente estado de ignorancia ndo esta restrito
apenas ao analfabetismo, mas “a inexperiéncia de participacéo e ingeréncia delas, a
serem substituidas pela participagao critica, uma forma de sabedoria” (1969, p.65).

Este senso de participagéo sugerido por Freire (1969) advém da capacidade
consciente de se tomar uma decisdo — o mito fundacional que relaciona a origem e a
identidade de uma comunidade e/ou sociedade num passado distante, exdgeno, que
se perde nos lagos de um tempo mitico, afugenta o tempo real de sua verdadeira
significancia para o contexto presente, existencial. Assim, Freire defendia uma forma
de alfabetizacdo>’ para além da decodificacdo dos codigos linguisticos, ou seja, ndo
bastava apenas saber ler e escrever, mas fazer uso social e politico desse
conhecimento na vida cotidiana.

Como a dominagao ideologica sugerida representaria uma subordinagéo
intelectual, as classes dominantes se apropriam e consolidam a direcao que
imprimem a sociedade, tendo como base de sustentacdo a unificagdo do chamado
senso comum?. Nos dizeres do préprio Gramsci, 0 senso comum seria a “filosofia
dos nao filésofos, uma concepcdo de mundo absorvida acriticamente pelos
diferentes meios sociais e culturais, em que se desenvolve a individualidade moral
do homem meédio” (1981, p.143). Desta forma, fica evidente que o senso comum se
opde a uma “ordem intelectual” (a filosofia propriamente dita) que € uma unidade e
uma coeréncia na consciéncia individual, pois ndo se baseia numa reflexao critica,
questionadora — o0 senso critico se caracteriza pela sua adesao total (sem restrigdes)
a uma concepg¢ao de mundo elaborada fora dele préprio, realizando-se por meio do

conformismo e obediéncia a principios/preceitos ordinariamente aceitos.

>’ 0 método educativo de Paulo Freire é basicamente dividido em trés etapas. Na etapa de investigacdo,
educando e educador buscam, no universo vocabular do educando e do contexto onde ele vive, as palavras e
temas centrais de sua biografia. Na segunda etapa, a de tematizacdo, eles codificam e decodificam esses
temas, buscando o seu significado social, tomando assim consciéncia do mundo vivido. E no final, a etapa de
problematiza¢do, educando e educador buscam superar uma primeira visdo magica por uma visdo critica do
mundo, partindo para a transformacdo do contexto vivido.

38 . . . .~ . . . A
Senso comum entendido no sentido gramsciano, sendo a visdo de mundo mais difundida no dmago das

classes sociais subalternas, integrando o que o autor chama de “uma concep¢do do mundo”. Estas aparecem
de dois modos: delimitam-se como sendo formas de um conformismo imposto pelo ambiente exterior
(concepcdo ocasional) ou é formada de maneira critica e consciente por se fundamentar na experiéncia politica
da classe (concepgdo coerente) — é por meio da consciéncia de si mesmo que permite se passar daquela
concepc¢do para esta ultima.
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Neste cenario, o senso comum opde-se a tomada de consciéncia das
massas e se submeteria ao dominio intelectual da classe dominante, ao qual, gracas
a uma prodigiosa transposi¢cao de termos, conseguiu transformar em senso comum
a sua propria concepg¢ao de mundo. No entanto, ha de se destacar que “ndo existe
um unico senso comum, pois também ele é um produto e um devenir histérico”
(Gramsci, 1981, p.14), remontando-se assim as hibridizagbes socioculturais que
abrem uma brecha para que as populagdes ditas subalternas se libertem da entéo
hegemonia dominante justamente por meio da compreensdo critica de si mesmo.

Tal proposta encontra justificativa no pensamento de Morin (1991), para
quem o encontro de ideias antagbnicas abre espago para que se estabeleca uma
zona turbulenta, propiciando interferéncias no determinismo cultural — € justamente
na conjuncgao da pluralidade, da negociagao de ideias, do conflito e do dialogo que
se constitui uma elevada complexidade cultural que, em decorréncia de suas
relagdes, culmina em condi¢gdes de autonomia. Como sempre havera brechas a
emergirem do contexto de conflitos simbdlicos, por meio das relagdes e interagbes
do conhecimento, modificacbes nas estruturas de reprodugdo se instalam,
enfraquecendo os imprints e as normalizagcdes para favorecer o aparecimento
destes desvios que podem estar muitas vezes as margens, mas nunca por completo
excluidos. Esta autoconsciéncia é obtida:

“através de uma luta de ‘hegemonias’ politicas, de dire¢des contrastantes, primeiro
no campo da ética, depois no da politica, atingindo, finalmente, uma elaboragdo
superior da propria concep¢do do real. A consciéncia do fazer parte de uma
determinada forca hegemonica (isto é, a consciéncia politica) ¢ a primeira fase de
uma ulterior e progressiva autoconsciéncia, na qual teoria e pratica finalmente se
unificam. Portanto, também a unidade de teoria e pratica ndo ¢ um fato mecéanico,
mas um devenir histdrico, que tem a sua fase elementar e primitiva no senso de
‘distingdo’, de ‘separacdo’, de independéncia apenas instintiva, e progride até a

possessdo real e completa de uma concep¢do de mundo coerente e unitaria”
(Gramsci, 1981, p.21).

Em consonancia ao conceito de hegemonia de Gramsci, Williams (1976) o
correlaciona com a educagdo e afirma que mesmo que a hegemonia constitua um
sentido de realidade para a maioria das pessoas na sociedade, um sentido absoluto,
na verdade, ndo seria bem assim. Isso porque, segundo o autor, s6 se pode
compreender uma cultura efetiva e dominante ao se entender o processo social real
do qual ela depende, referindo-se ao processo de incorporagdao do qual “as
instituicbes educacionais sdo em geral os principais agentes de transmissao de uma

cultura econbmica, bem como cultural; na verdade, sdo as duas simultaneamente”
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(Williams, 1976, p.205). Ha um processo chamado por Williams de “tradigéo seletiva”

ao qual, nos termos de uma cultura dominante seletiva, € sempre dissimulado como

a tradigao, o passado significativo.
“Mas a questdo ¢ sempre a seletividade, a forma em que, de todo um campo possivel
de passado e de presente, escolhem-se como importantes determinados significados
e praticas, ao passo que outros sao negligenciados e excluidos. De modo ainda mais
decisivo, alguns desses significados s@o reinterpretados, diluidos ou colocados em
formas que apdiam ou ao menos ndo contradizem outros elementos dentro da cultura
dominante efetiva. O processo de educagdo, os processos de uma formacdo social
muito mais ampla em instituicdes como a familia, as defini¢des e a organizacdo
pratica do trabalho, a tradigd@o seletiva a um nivel intelectual e tedrico — todas essas
for¢as estdo implicadas num continuo fazer e refazer de uma cultura dominante

efetiva, e delas, enquanto experienciadas, enquanto integradas em nossa vida,
depende a realidade” (Williams, 1976, p.205).

Vislumbra-se assim, para a pertinéncia de aprendizado relacionada ao
campo educativo, um contexto em que se faz necessario a construcdo de novos
modelos do espac¢o dos conhecimentos, modelos estes abertos, continuos, em fluxo,
que se reorganizam de acordo com as realidades em constru¢do, nos quais cada ser
ocupa uma posicao singular e evolutiva — ndo por acaso, tais premissas dialogam
harmonicamente com as propostas e interven¢des advindos da educomunicagao.

Desta forma, os sistemas de ensino devem contribuir para o reconhecimento
dos conjuntos de saberes pertencentes as pessoas e ndo mais a mera orientagao
dos percursos individuais no saber, tendo em vista que a progressiva perda do
monopolio da criagdo e transmissdo do conhecimento (Sodré, 1983). Por isso, a
inteligéncia coletiva, caracterizada como a valorizagdo, a utilizagdo otimizada e a
criacdo de sinergia entre as competéncias, as imaginagdes e as energias
intelectuais, qualquer que seja sua diversidade qualitativa e onde quer que esta se
situe, mostra-se como elemento essencial que facilita a troca de conhecimentos e o
devido reconhecimento de identidades, algo essencial a educagéo patrimonial.

Para Gramsci (1981), € por meio do acesso a cultura que a autonomia de
um individuo se desperta por nela se enxergar como parte de algo maior — esta
cultura n&o se trata no sentido de acervo de conhecimento enciclopédico, em que o
ser humano é visto como recipiente de empiria e portador de fatos brutos e
desconexos, mas de uma cultura préxima da vida e situada na historia de cada
individuo, cuja aquisicdo o habilita a interpretar a heranga historica e cultural da
coletividade ao qual pertence, definindo-se diante dela. Por isso, para Gramsci, o
carater democratico da escola ¢é definido pelo acesso a cultura que,
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consequentemente, acarreta a possibilidade de cada cidadado se tornar governante
de si mesmo, de seus atos e de seu proprio pensar.

Sob tal enfoque, a educagdo pode ajudar a entender o mundo em que se
vive e tornar as pessoas mais preparadas para transforma-lo de acordo com suas
perspectivas de entendimento local, conectadas com realidades multiplas das quais
os individuos vivem e se relacionam, conciliando as memoérias do passado e seu
legado com o desejo por viver conjuntamente, respeitosamente e de forma
integradora das diferengas. Fica evidente, assim, a perspectiva biolégica que
circunscreve as questdes do saber, tdo importante e evidente na oficina
educomunicativa de educacéo patrimonial neste projeto avaliada.

Piaget (2011) a fundamenta por romper com as posturas inatistas e
empiristas em relagdo ao conhecimento, afirmando que este nao reside em um dado
sujeito ou mesmo em um objeto qualquer, mas sim esta na relagdo que se cria entre
as partes envolvidas neste e com o processo em si. Por isso, na perspectiva
adotada por este projeto, em qualquer situagcédo, a educagédo nao € neutra; ela é o
campo privilegiado do enfrentamento politico-ideologico, lugar este onde se
confronta também um modelo de sociedade e o papel do Estado (Paro, 2001).

Em decorréncia deste pensamento, Morin acena para a necessidade de uma
recriagdo epistemologica da educagdo (como processo de ensino-aprendizagem)
que supere a “inadequacgao cada vez maior entre os saberes compartimentados
entre disciplinas e, por outro lado, realidades ou problemas cada vez mais
polidisciplinares,  transversais, = multidimensionais, transnacionais, globais,
planetarios” (2000, p.41) — quando afirma que a cultura institui as regras/normas que
organizam a sociedade e dirigem os comportamentos individuais, Morin a coloca em
um processo ciclico em que “o que é produzido e gerado se torna produtor e gerador
daquilo que o produz ou gera” (1991, p.17). E justamente pelo fato de cultura e
sociedade se encontrarem em relacdo de mutua produgcdo que se enaltece as
interacdes entre individuos, eles proprios portadores e transmissores de cultura,
fazendo com que tais interagdes regenerem a sociedade que, por si, recria a cultura.

Tais readaptacbes do modo de ensino estdo enraizadas na
desterritorializagdo (ou relocalizagdo) das identidades, hibridagdes da ciéncia e da
arte, das literaturas escritas e das audiovisuais, na reorganizagdo dos saberes e do
mapa dos oficios. Como parte essencial desse processo, o educando de hoje
demanda ao sistema educativo que o capacite para ter contato/acesso a
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multiplicidade de escritas, linguagens e discursos nos quais se reproduzem as
decisbes que diretamente o afetam, seja no campo de trabalho como também no
ambito politico e econémico. Por isso, € importante que a escola se posicione frente
as solicitagdes locais de perspectiva global, onde “aprender a ler signifique aprender
a distinguir, a tornar evidente, a ponderar e escolher onde e como se fortalecem os
preconceitos ou se renovam as concepc¢cdes que temos sobre politica, familia e
cultura” (Martin-Barbero, 2000, p. 58).

E preciso que a escola ofereca uma pedagogia que responda aos
imperativos e requisitos do tempo histérico em que se insere, proporcionando uma
visao de mundo que permita compreendé-lo a se compreender, a se sentir inserido
nas relagbes sociais, politicas e culturais da sociedade vigente. Por isso, as
propostas de acdo cultural no espago escolar devem estar ancoradas em projetos
pedagogicos que estejam sustentados por novas concepgdes que exergam
influéncia para além dos limites da fragmentagdo ndo apenas do conhecimento em
si (saberes-mosaicos), mas também da experiéncia na localidade.

Tal proposta reforca a premissa de que o mundo global seja também local
em que se traduzam experiéncias diversificadas a partir da escola e de seu entorno,
possibilitada pela aparigao desta comunidade na qual os seres de tradi¢gdes culturais
muito distantes emigram no tempo, compartilhando signos similares e sem que o
futuro seja pré-determinado no presente. Isso se deve ao fato de que, na
contemporaneidade, como ja dito, a escola deixou de ser o unico local/referéncia de
legitimagcdo do saber, pois existe uma multiplicidade de conhecimentos e
informagdes que circulam por outros canais, difusos e descentralizados — e esta
caracteristica € um dos desafios (e também oportunidade) mais promissores que a
esfera da comunicacao apresenta ao sistema educacional:

“Dai a importancia estratégica que adquire hoje uma escola capaz do uso criativo e
critico dos meios audiovisuais e das tecnologias informéticas. Isso, porém, s sera
possivel numa escola que transforme o seu modelo (e sua praxis) de comunicacao,

isto ¢, que torne possivel a passagem de um modelo centrado na sequéncia linear —
que encadeia de forma unidirecional graus, idades e grupos de conhecimentos — a
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outro descentralizado e plural, cuja chave é o encontro do palimpsesto’” e do
hipertexto*”” (Martin-Barbero, 2000, p.58).

Ao se questionar sobre como ter acesso as informagdes a respeito do
mundo e como ter a possibilidade de articula-las e organiza-las, a resposta mais
propicia esta na necessidade de se reformar o pensamento para “conhecer e re-
conhecer os problemas do mundo” (Morin, 1999, p.35), sendo esta a questdo
fundamental da educacdo, “ja que se refere a nossa aptiddo para organizar o
conhecimento” (idem). Tal indicagéo reforga o papel da escola diante do dialogo
junto as multiplas identidades, devendo assumir uma postura pluralista,
diversificada, aberta e que dialogue com a localidade, contrastando com a
“alfabetizacao universal” que, reflexo da formacdo de uma cultura nacional,
“generalizou uma unica lingua vernacular como o meio dominante de comunicagao
em toda a nagédo, criou uma cultura homogénea e manteve instituicdbes culturais
nacionais, como o sistema educacional nacional” (Hall, 1999, p.49).

Desta maneira, como membros de uma determinada “comunidade
imaginada”, seus integrantes sentem-se como compartilhantes desta narrativa,
dando significado e importancia a existéncia dos seres que a compdem, conectando
suas vidas rotineiras/cotidianas com um destino maior, que preexiste aos seus
membros e continua a existir apés o desaparecimento destes, ja que a énfase esta
nas origens, na tradigao®’ vigente, na continuidade de suas agbes e na
intemporalidade de sua aplicagéao.

Assim, pouco importa o quao diferente seus membros sejam — uma
alfabetizacdo universal baseia-se numa singular identidade cultural para que os
possa representar como pertencentes a mesma “grande familia padréo”. Tal

prerrogativa justifica a estrutura de poder simbdlico-cultural existente, uma forma

9 . .

Nas palavras do autor, o termo “palimpsesto” pode ser entendido como um texto no qual um passado que
foi apagado emerge tenazmente, embora difuso, nas entrelinhas da escrita presente, pondo seu interlocutor
em contato com a memoria, com a pluralidade de tempos carregada, acumulada por qualquer texto.

40 |« . . o~ . alels ~
Ja o termo “hipertexto” se refere a uma escrita ndo sequencial, mas que possibilita a montagem de conexdes

em rede que, ao propiciar uma multiplicidade de percursos, transforma a leitura em escrita, remetendo seu

interlocutor as possibilidades presentes do movimento imbricado entre intertextualidade e intermedialidade.

A tradicdo em questdo se refere ao termo “tradicdo inventada”, culminada por Hobsbawm e Ranger na obra
“A Invencdo da Tradi¢cdo”(1983), significando um conjunto de praticas, de natureza ritual ou mesmo simbdlica,
qgue se propdem a manifestar valores e normas de comportamento que sdo assimilados por meio da repeticao,
ocasionando assim a perpetua¢do de um passado histérico condizente com a realidade idealizada por aquele
que a descreve.
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transformada de outras formas de poder que procura “costurar’ as diferengas em
uma unica identidade estereotipada, pois tal poder invisivel “s6 pode ser exercido
com a cumplicidade daqueles que n&do querem saber que |lhe estdo sujeitos ou
mesmo que o exercem” (Bourdieu, 1989, p.8). Na visdo do autor, ha diversas
referéncias que compdem e se complementam no perfil de atuagao deste poder.
“O poder simbdlico (se faz atuante) como poder de constituir o dado pela
enunciacdo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do
mundo e, deste modo, a a¢do sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico
que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca, fisica ou
econdmica, gracas ao efeito especifico de mobilizagdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isso significa que o poder
simbdlico ndo reside nos ‘sistemas simbolicos’ em forma de uma (...) relagdo
determinada — e por meio desta — entre os que exercem o poder e os que lhe estdo

sujeitos, quer dizer, isto é, na propria estrutura do campo em que se produz e se
reproduz a cren¢a” (Bourdieu, 1989, p.14).

Neste contexto € possivel evidenciar o paralelo entre a alfabetizagdo
universal e os patriménios nacionais, sendo estes sugeridos a serem pensados nao
como unificados, mas sim como “constituindo um dispositivo discursivo que
representa a diferenga como unidade ou identidade” (Hall, 1999), ja que as nagdes
modernas sao todas hibridos culturais. Assim, fica evidente que ambas sao
constituidas por profundas divisdes e diferengas internas, sendo unificadas apenas
por meio do exercicio de diferentes formas de poder cultural ao qual os educandos
se submetem e aqui é refletido.

Como a escola é um local de encontro de muitas culturas que provem tanto
a formagao de identidades singulares como o reconhecimento das diferengas, Freire
(2000) propds uma nova visao epistemologica — a educagéao emancipatéria*’, que
ndo se restringe a mera transmissdo de conhecimento e conteudo, pois o acumular
de fatos e informacdes ndo € saber. Esta educacdo opde-se a instrumental que
reproduz a sociedade enquanto tal, perpetuando uma situagdo de desigualdade.
Emancipa-se por reafirmar que os homens sao produtos e produtores da cultura e,
assim sendo, fazem historia — em se tratando de educagao escolar, o que se propde
por meio deste projeto € que ndo se pode deixar de lado a permanente reflexao

critica sobre o seu sentido social e historico tao relevantes a formacao identitarias.

42 . . . ~ .

Conforme abordado por Freire (1969), apropria-se do termo emancipa¢do no sentido de luta contra a
aceitacdo passiva dos mecanismos de exploragdo no trabalho (como se estes fossem algo natural) e luta contra
a alienagdo que cria e amplia as condi¢Oes de desigualdade social.
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Com base nestes mesmos referenciais, Citelli (2006) cita Boaventura de
Sousa Santos para deixar claro a existéncia de uma tensao entre os conhecimentos
regulador e emancipador. Enquanto o regulador busca reatualizar valores, conceitos
e idéias dominantes, propondo como de interesse comum o0 que se relaciona aos
grupos circunscritos, no geral, com maior acesso e presenga junto aos meios de
comunicagao, o conhecimento emancipador procura reorientar visdes e concepgdes,
deixando sob suspeita os esteredtipos, possibilitando assim que se abram brechas
para vetores contradiscursivos. Tal contradicdo tem suas raizes fincadas no sistema
educativo que, de um lado, tende a reatualizar o dado, ajustando demandas
pragmaticas impostas pela racionalidade de dominio e, de outro lado, reflete o
ambiente escolar condizente ao territério dos compromissos éticos-politicos que
abrem a oportunidade da indagagao, ao questionamento sobre o sentido das agbes
e intervengdes humanas, a perspectiva de gerar o saber inovador que, assim,
permite a melhoria das condi¢des de vida da sociedade e dos cidadaos.

Semelhante sentido esta por detras do que Freire (1970) chama de “acéo
cultural”: ou ela esta a servico da dominagao para manter a estrutura social como
esta, pretendendo mistificar o mundo em uma postura que ele denomina de “acao
cultural antidialogica”; ou ela esta a servigo da superagao das condigdes para levar a
libertacdo dos homens, portanto, a transformagao da realidade, ao qual ele chama
de “acdo cultural dialégica”. Por isso, a escola é uma das mais importantes
instituicbes que corporificam, por exemplo, as ideologias de inferioridade de um ser
ou de uma classe por tomar o conhecimento dominante, tira-lo do contexto histérico
e o naturalizar, tornando este conhecimento o unico visivel e socialmente aceitavel.
Esta ideia vai contra os ideais de Freire e da presente otica deste projeto, pois o
conhecimento é historico, ou seja, ndo existe conhecimento que ndo seja produzido
historica e socialmente em determinadas relagdes politicas culturais e econdmicas.

Neste ponto, retomando a Bourdieu (2001) e a situagdo de “violéncia
simbdlica”, evidencia-se o desprezo da cultura popular, assim como a interiorizagao
da expressdo cultural de um grupo mais poderoso economicamente e/ou
politicamente que faz com o grupo mais fragil perca sua identidade pessoal e suas
referéncias, tornando-o mais propenso a dominagao que sofre na sociedade. Como
consequéncia, o sistema educacional cria, sob aparente neutralidade, os sistemas
de pensamento que legitimam a exclusdo dos nao privilegiados, convencendo-os a

se submeterem a dominagdo sem que percebam o que fazem — a escola entédo
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cumpriria a dupla funcao de reproducao cultural e social, embora o que se considera
realidade para cada individuo n&o seja pré-determinado, pois ela ndo é absoluta,
diferindo de acordo com o grupo a que o individuo pertence.

Vygotsky (1991) complementa esta visdo ao indicar que, para a concepgao
de um dado grupo social, € preciso compreender como os individuos agem no
interior deste grupo ao qual pertencem, de maneira direta ou indireta, conferindo-lhe
legitimidade politica. Para o autor, o mundo é percebido pelos individuos por meio
de simbolos e signos que lhe conferem sentido e significado — é a chamada
mediagdo®®. Portanto, torna-se essencial considerar que, devido as fungdes
simbolicas que influenciam no comportamento do individuo, ha um movimento de
componentes dos grupos que atuam na construcdo de simbolos capazes de
oferecer sua orientacao politica as escolhas que devem ser realizadas por membros
desse grupo, escolhas estas que, no plano coletivo, tem o intuito de legitima-las para
conferir sustentagcao e coesao.

Como no presente momento a escola sofre um processo de crise de
descontinuidade histérica “por ndo responder as demandas sociais postas pelo
nosso tempo”, conforme sugere Orofino (2005, p.35), torna-se primordial situar a
escola (com suas metodologias de ensino e convivio social) como espago de
construcao do que se entende por educacdo reflexiva, isto €, aquela que esta
constantemente atenta as dimensdes éticas e politicas que orientam o “pensamento
com o qual pensamos” (lbafiez apud Escosteguy, 2010), privilegiando uma
epistemologia da complexidade, com foco voltado a constru¢gédo da cidadania e que
situe a escola como espago que precisa estar aberto a cultura do bairro e da
comunidade* em que se insere, dando visibilidade as identidades locais.

** 0 autor mostra qgue a acdao do homem tem efeitos que mudam o mundo e efeitos sobre o préprio homem e é
por meio dos elementos (instrumentos e signos) e do processo de mediagdo que ocorre o desenvolvimento dos
Processos Psicoldgicos Superiores (PPS) ou Cognicdo, considerando estes processos se desenvolvem durante a
vida de um individuo a partir da sua participacdo em situacdes de interacdo social, no qual participam
instrumentos e signos com os quais 0s sujeitos organizam e estruturam seu ambiente e seu pensamento. Os
instrumentos e signos, social e historicamente produzidos, em ultima instancia mediam a vida. Os diferentes
contextos culturais onde as pessoas vivem sdo, também, contextos educativos que formam e moldam os jeitos
de ser e estar no mundo. Essa transmissdo cultural é importante porque tudo é aprendido por meio dos outros,
dos pares que convivem nesses contextos.

44 . . . . ™ . g ~

A cultura do bairro e da comunidade no contexto escolar refere-se aos sistemas simbdlicos (significacdo e
representacdo), bem como as condi¢gGes materiais em que se inserem e que os viabilizam, a partir do qual se
constroi os sentidos especificos sobre a vida.
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“A escola ndo pode cristalizar-se numa s6 concepg¢do de cultura (...). Por isso, é
preciso trabalhar, entre outros, os conceitos de identidade, cultura popular, cultura
elaborada, cultura da cidadania e mostrar que o éxito ou fracasso do aluno e da aluna
— principalmente os que provém das classes populares — depende do
equacionamento da relagdo entre identidade cultural e itinerario educativo” (Gadotti
e Romao, 1997, p.26).

Nesta perspectiva, a escola € um local fisico de encontro de diversos
sistemas simbolicos, de bagagens pessoais e de multiplas identidades entre
educandos, educadores e seus universos. Entretanto, como destaca Orofino, sendo
a escola um local estratégico de mediagdes que ocorrem muito mais no seu patio do
que na sala de aula, ela geralmente “subestima esta condicdo e deixa este papel
social relegado ao espontaneismo do dia a dia, sem potencializar sua condigao de
mediadora e sem assumir a responsabilidade sobre isto” (2005, p.65). A autora
sugere que o modelo de ensino tradicional, adotado pelas escolas atuais, esta
distanciado (e ainda se distanciando) das transformacgdes substanciais da cultura
(material e simbalica).

“Isso implica em assumirmos o risco de provocar mudangas na pratica educacional
dominante, ancorada e viciada em modelos fragmentadores que ja ndo respondem as
dindmicas culturais contemporaneas. O espaco escolar precisa dialogar com estes
dos novos cenarios e paisagens culturais de onde emergem novas subjetividades
(politicas) que se revelam nas localidade e culturas de bairro. A escola precisa abrir
espago para as novas expressdes discursivas e narrativas que brotam na vida das
comunidades. Estar aberta ao bairro e ser também local de produgdo cultural no

sentido mesmo da énfase e apoio a producdo criativa, isto ¢ incorporar as praticas
culturais dos estudantes” (Orofino, 2005, p.123).

Como ha de se verificar na oficina educomunicativa voltada ao patriménio
cultural aqui estudada, torna-se fundamental identificar a escola ndo somente como
um espago de leitura e recepgao de conteudos pré-determinados, mas também
como local de produgcdo e de enderegcamento de respostas aos diversos
guestionamentos acerca das realidades e vivéncias particulares/locais, contribuindo
para um debate mais amplo que alimenta uma reflexividade social junto a
organizagéo da sociedade civil frente as demandas para a construgdo da cidadania
global. A adogéo desta postura, elucidada pela oficina aqui avaliada, faz com que a
pratica educacional se torne um amplificador reflexivo destas mudancas culturais,
empoderando a comunidade ao |lhe dar voz, ao mobiliza-la para a consciéncia dos
elementos que a fundamentam em toda a sua representatividade sociocultural.

Emerge-se, por meio da presente proposta, o desafio de se aprender com os
educandos sobre o mundo simbdlico de que eles vivenciam na atualidade,

proporcionando uma relagcdo que esteja vinculada e compromissada
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permanentemente com a comunidade local e contextual, onde a teoria critica se
traduza em acao reflexiva, em praxis de mediacao efetiva como pratica de insergao
social.
“Dai a necessidade de tomarmos um paradigma de complexidade para que se possa
assumir a conflitividade de estar em um mundo em que interagem diferentes

movimentos sociais e em que se pode reivindicar o transito por diferentes posi¢des
de sujeitos em termos de luta e reivindicagdes” (Orofino, 2005, p.135).

Por meio da adogdo desta postura, que enxerga a educagdo como um
potencial de continua reconstrugao identitaria e de transformagao social, o contexto
sociocultural se insere na construgao do saber e, dessa forma, permite que os elos
entre educandos, educadores e o0 conhecimento existente neles e entre eles possa
revigorar o senso de se educar para a vida e pela vida, pois € a partir do
reconhecimento das identidades e da alteridade que se deve pautar as praticas de
mediagcdo como a aqui estudada. Afinal, o papel dos educadores é também o de
promover visibilidade a todas as identidades que nao circulam no mundo das
representacdes dominantes, contribuindo para o combate as formas de exclusao,
preconceito e discriminagao, evidenciando a autoestima e o pertencimento como

elementos construtivos do progresso solidario.
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3. 0 PATRIMONIO CULTURAL COMO MEMORIA COLETIVA

Esta claro até entdo que as identidades dos grupos humanos, tanto dos
coletivos quanto dos individuos, sdo construgdes sociais que tém por base a
memoéria. Para que se possa adquirir consciéncia e reconhecimento da propria
identidade, é evidente que se faz necessario a lembranca do que fez e do que foi em
tempos passados como condi¢gdo essencial para a construcdo de seu futuro. Em
razao disto, a preservagao dos elementos constitutivos da memoria dos diferentes
grupos humanos € condigdo para a construgdo e para a autorreflexdo de suas
respectivas identidades, compreendidas e formuladas de maneira autbnoma.

No que se refere ao campo da preservacao, dois pensadores se destacam,
embora tenham desenvolvido concepgdes opostas de patrimdnio: o engenheiro
francés Eugene Viollet-le-Duc e o historiador de arte John Ruskin. Enquanto do
trabalho de Ruskin deriva-se o referido entendimento da historicidade do patrimonio,
concebido como testemunho intocavel do trabalho de geragdes, do trabalho de
Viollet-le-Duc deriva-se sistematizacdo das noc¢des de valor artistico do patrimonio,
entendido como sua integridade estilistica e tipologica, uma qualidade do
monumento que pode ser alcangada por meio de uma intervengcdo depuradora.
Ainda que promovendo modalidades distintas de preservacéo, tanto Ruskin quanto
Viollet-le-Duc partilhavam da concep¢cao de patrimbénio como constituido
exclusivamente por obras tangiveis, entendidas como aquelas em que o valor
cultural a ser preservado ¢ indissociavel de seu substrato material.

Tal ideia sintetiza a palavra “patrimbnio”, derivada do latim “pater’, que
significa pai, € que seu conceito advém da referéncia aos bens e riquezas de uma
pessoa, de uma familia, que sao transmitidos as diferentes geragées — dentre tais
bens estdo compreendidos os valores culturais a eles associados. Em uma
formulacdo posterior, a ideia de patrimbénio passa a ser compreendida como
constituida principalmente por monumentos, entendidos como aqueles erigidos
intencionalmente, tendo por objetivo conserva-lo presente na consciéncia de
geragdes futuras, como testemunho do grande contexto do qual se toma parte.

Essa ideia de bens que tenham sido herdados de geragbes pregressas
nasce no seio da cultura europeia, de matriz ilustrada e intimamente associada ao
nascimento dos Estados Nacionais e ao movimento romantico da viragem do século

XVIIl para o XIX — tratava-se de buscar as “origens” dos povos e das nagdes, o
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berco das culturas, mesmo que isso implicasse em redugdes das diversidades e dos
minimos denominadores comuns.

Segundo Choay (2001, p.85-86), tal proposta comegou a adquirir o sentido
de propriedade coletiva com a Revolugédo Francesa (1789), onde alguns intelectuais
da época se manifestaram contra a completa destruigdo das referéncias/objetos
pertencentes a nobreza, pois, além do valor econémico e artistico, tais objetos
também contavam a historia do povo francés, incluindo o resgate a memoria de
camponeses e dos comerciantes — o valor historico daqueles bens ultrapassava a
historia e valores dos nobres, do clero e de toda a corte francesa.

O aprofundamento de tais compreensdes de patrimbénio e de suas
caracteristicas propiciou, para além do contexto europeu, as bases fundantes das
primeiras agbes empreendidas pelo Estado no Brasil: a de patriménio historico e
artistico nacional. Tal concepgédo surge no bojo do processo de consolidagdo do
Brasil como nagao no século XIX, em que os bens culturais que poderiam simbolizar
a integridade nacional seriam aqueles capazes de articular a categoria da historia a
categoria da arte, constituindo-se como elementos de rememoracéo do passado, por
um lado, e de frui¢do artistica, do outro (Fonseca, 1997).

Este despertar para a importancia da instancia da cultura histérica e artistica
na construcdo da identidade das nagdes, ocorrida no século XIX, traduz a ideia de
ser humano como inevitavelmente inserido no processo que integra seu tempo e seu
espaco. A consciéncia do significado do patriménio para a civilizagdo humana, desta
forma, é aspecto indissociavel também da consciéncia da historicidade do homem e
da cultura. Por isso, a primeira fase do reconhecimento dos patriménios, naquele
periodo denominados apenas de “historicos”, como descreveu Choay (2001, p.111-
143), foi dedicada a encontrar os monumentos associados a historia da nagao,
sendo representativo desse periodo as casas reais, as igrejas e catedrais, 0s
palacios, enfim, todo e qualquer marco simbdlico que se associasse a construgao da
memodria coletiva da nagado, da ideia de um povo em substituicdo a percepgao de
propriedade real que imperava até entdo — ainda assim, trata-se de reafirmar a
distingdo entre o que se considerava cultural erudita, associada ao ideal de nagéo, e
cultura popular, relacionada as crencas e folclores. Tal ideal de patrimdnio, em que
apresentou um tratamento contemplativo e alienante em grande parte da sociedade
teve vida longa, estendendo-se ao longo de todo o século XIX até as primeiras
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décadas do século XX, estando regulamentado por legislagdes pontuais de carater
nacional.

A primeira grande onda de transformag&o neste cenario se deu apods o
término da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), durante a qual uma série de
monumentos e obras preciosas localizadas na grande maioria dos paises envolvidos
no conflito foi parcialmente ou completamente destruidos, o que representou uma
perda irreconstituivel para o conhecimento de culturas antigas e da prépria historia
dessas nagdes. Nesse contexto, com o intuito de promover a paz mundial e
assegurar os diferentes valores simbdlicos que perpetuam a cultura da humanidade,
fundou-se a ONU (1945) e um de seus bracos expressivos, a UNESCO* (1946),
que passou a ocupar dos temas associados ao patriménio e sua gestdo. Se o
conceito de patrimdnio artistico e histérico nascera entrelagado a consolidacdo dos
Estados Nacionais®®, o conceito de patriménio cultural emergiu justamente no
contexto dos organismos internacionais de preservagao, que comegaram chamar a
atengao também para a relevancia dos contextos locais, regionais e supranacionais
do patriménio.

Com isso, a questédo do patriménio gradativamente afrouxou sua vinculagéo
a constituicdo das identidades nacionais para ceder lugar a concepgao de patriménio
cultural, apresentando-se de forma mais ampla tanto do ponto de vista territorial
guanto mais inclusiva, do ponto de vista das modalidades de expresséo possiveis de
a constitui-la — as distintas conceituagées de patriménio que foram surgindo ao
longo da histéria deste campo apareceram invariavelmente associadas a reflexdes
tedricas sobre sua preservacao, propiciando que a cada inflexdo do conceito eram
efetuadas correspondentes distingbes de bens a serem preservados.

45 A UNESCO tem exercido um importante papel de trazer a tona o tema da cultura para a agenda mundial,
sustentada em dois eixos principais: na defesa da diversidade cultural, com base principio de respeito as
diferencas, e na correlacdo entre cultura e desenvolvimento, entendendo o papel da cultura como suporte
imprescindivel para o desenvolvimento humano das sociedades.

46 O centralismo dos Estados nacionais na conformagio da vida social manifestou-se pela sua prerrogativa
idiossincratica de imputar sentido e ordem a sociedade, uniformizando e homogeneizando
temporalidades, gestos e falas. A propria formacio das identidades nacionais, muitas vezes reconhecida
como um processo violento de esterilizacdo das diferencgas culturais, é um reflexo desse poder pontual do
Estados em classificar, normalizar e articular as mais diferentes vertentes da vida social em uma
totalidade. Desse modo, a materializacio do estado-nacdo foi possivel mediante a demarcacdo de
fronteiras de determinado territério, que por sua vez era definida por sua histéria, composicdo étnica,
cultura comum e crescente importancia e valoriza¢ido da unificacdo da lingua.
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Tanto é que ao incorporar as perspectivas sociolégicas e antropolégicas a
um campo que originalmente se constituiu na ambito da historia e das artes, a
concepgao de patriménio cultural passou a englobar manifestagdes, tangiveis e
intangiveis, consideradas relevantes na construcédo da identidade cultural de grupos
humanos. Estes, por sua vez, passaram a ser considerados ndo apenas sob a
perspectiva nacional, mas também por sua relevancia local, regional e/ou
transnacional, sendo que estas se tornaram compreendidas ndo apenas na
perspectivas de seus contextos, mas também por sua importancia na constru¢éo do
ideal de humanidade.

Ja em 1972 foi elaborada a Convencido para a Protecdo do Patriménio
Mundial Mundial que, em seu principio, seguiu valorizando principalmente a cultura
ocidental/europeia e os bens materiais de riqueza excepcional — sua intencido era
justamente proteger os entdo chamados patrimoénios da humanidade, sendo que a
partir desta Convengéo, de acordo com Cury (2000), adotou-se como Patrimonio
Cultural:

- 0s monumentos: obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos de estruturas de natureza arqueolodgica, inscri¢des, cavernas e grupos de
elementos que tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da historia,
da arte ou da ciéncia;

- os conjuntos: grupos de construcdes isoladas ou reunidas que, em virtude de sua
arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem, tenham um valor universal
excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

- 0s sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da natureza, bem como
as areas que incluam sitios arqueolodgicos, de valor universal excepcional do ponto de
vista da historico, estético, etnoldgico ou antropolégico.

A par desta definicdo, 0 mesmo documento apresenta ainda uma definicao
de Patrimonio Natural, que compreenderia, conforme citado por Cury (2000):

- 0s monumentos naturais constituidos por formacgdes fisicas e bioldgicas ou por
grupos de tais transformagdes, que tenham valor universal excepcional do ponto de
vista estético ou cientifico;

- as formagodes geoldgicas e fisiograficas e as zonas nitidamente delimitadas que
constituam habitat de espécies animais e vegetais ameacadas e que tenham valor
universal excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservagao;

- os sitios naturais ou zonas naturais estritamente delimitadas, que tenham valor
universal excepcional do ponto de vista da ciéncia, da conservacdo ou da beleza
natural.

Com a crescente entrada de paises na ONU e o aumento das
representacdées na UNESCO, houve uma ampliacdo da diversidade cultural dessas

representacdes e, consequentemente, um numero maior de questionamentos dos
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principios que regiam a definicdo e o reconhecimento do patriménio. Em 1976, em
uma Conferéncia Geral da UNESCO, apresentaram-se as seguintes recomendacgdes
para a salvaguarda dos conjuntos historicos e sua fungdo na vida contemporanea:
cada conjunto histérico ou tradicional e sua ambiéncia deveria ser considerado em
sua globalidade, como um todo coerente cujo equilibrio e carater especifico
dependem da sintese dos elementos que o compdem e que compreendem tanto as
atividades humanas como as construgbes, a estrutura espacial e as zonas
circundantes. Dessa maneira, todos os elementos validos, incluidas as atividades
humanas, desde as mais modestas, teriam, em relagdo ao conjunto, uma
significagcdo que é preciso respeitar.

Ainda assim, com a entrada em cena de uma politica internacional mais
plural, foi apenas em 2003, com a elaboragdo da Convencgao para a Salvaguarda do
Patrimdnio Cultural Imaterial, que a UNESCO comecgou a desenvolver uma série de
programas que passaram a considerar a riqueza existente também nos saberes
intangl’veis‘”, procurando preencher a lacuna conceitual deixada aberta no que
concerne as “atividades humanas” descritas na Convencgao de 1972. Com isso, esse
novo segmento do patrimdnio ficou assim estabelecido:

1. Entende-se por ‘patrimdnio cultural imaterial’ as praticas, representacgdes,
expressoes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de gera¢do em geracgao,
¢ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente,
de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente Convencao,
sera levado em conta apenas o patrimonio cultural imaterial que seja compativel com
os instrumentos internacionais de direitos humanos existentes € com os imperativos
de respeito mutuo entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento
sustentavel.

2. O 'patrimdnio cultural imaterial', conforme definido no pardgrafo 1 acima, se
manifesta em particular nos seguintes campos:

a) tradigdes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do patrimdnio
cultural imaterial;

* para a preservacdo dos bens culturais de natureza imaterial, importa cuidar dos processos e praticas,
valorizar os conhecimentos e os saberes das pessoas ja que se referem aos oficios e saberes artesanais, as
maneiras de pescar, cacar, tocar, plantar, de utilizar plantas como alimentos e remédios, de construir
moradias, as dancas e as musicas, os modos de vestir e falar, os rituais religiosos e as celebragdes populares, as
relagdes familiares que revelam os mdultiplos aspectos da cultura cotidiana de uma comunidade que se
encontra apenas naquela localidade e situacao.
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b) expressdes artisticas;

C) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo;
e) técnicas artesanais tradicionais.

Nesse sentido, a énfase na excepcionalidade das manifestacdes que
constituem o patriménio deu lugar para a consideragao da importancia daquelas cujo
carater é representativo de identidades culturais. Semelhantemente, a consolidagao
da perspectiva de humanidade cedeu espago para que o significado atribuido aos
artefatos humanos, enquanto elementos constitutivos do patrimdnio fossem também
atribuido as intervengdes em porgdes da natureza, pois esta também integra aquilo
que, no processo histérico, constitui o legado das geragdes, originando-se ai as
nogdes de patriménio natural, patrimdnio ambiental e paisagem cultural.

No caso brasileiro, esse conceito de patrimdnio cultural mais amplo foi
incorporado a Constituicdo Federal de 1988, conforme expresso no artigo 216:

Constitui patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material ou imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

I — as formas de expressao;

II — os modos de criar, fazer e viver;

III — as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documento, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, peleontologico, ecoldgico e cientifico.

Mais especificamente no que tange ao patriménio intangivel, no ano de
2000foi promulgado no Brasil o Decreto-Lei 3551, que instituiu o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial e criou o Programa Nacional do Patrimdnio Imaterial.
Entre outras disposi¢des, o texto define quatro categorias de registro, cada uma
destas correspondendo a um Livro de Registro, conforme detalhado a seguir:

1) Saberes: conhecimentos ¢ modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades;

2) Formas de expressdo: manifestacdes literarias, musicais, plésticas, cénicas e
ludicas;

3) Celebragdes: rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social;

4) Lugares: mercados, feiras, santudrios, pracas e demais espacos onde se
concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.
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Com o reconhecimento do patriménio imaterial, possibilitou-se a valorizagao
do legado dos grupos humanos cujas trajetérias nunca chegaram a ocupar o centro
das narrativas histéricas correntes. Estas, como ja salientado, ocupavam-se
predominantemente com as trajetérias e legados dos grupos dominantes. Ressalta-
se ainda que a incorporacdo do patriménio imaterial ao universo da preservacgao
decorre nao apenas da incorporagdo de perspectivas antropolégicas aos
seus referenciais tedricos, mas acompanha também mudancgas na compreensao de
processo histérico ocorrido no campo disciplinar da historia, bem como mudancas
na concepgao de democracia e da participacdo de minorias nesse processo.

Desta maneira, ao enxergar o patrimdénio como uma referéncia para a
memoria de um grupo e para o desenvolvimento de sua coletividade, percebe-se
que, por meio de sua compreensao no seu determinado contexto, é possivel revelar
muito sobre as relagdes sociais estabelecidas, sobre os sentidos e significados de
uma cultura, contribuindo para o processo de construgcdo e afirmacdo de
identidades. Nesse sentido, o patriménio cultural, mas suas mais diversas formas, €,
em suma, um tragco, um fragmento de uma cultura infinitamente mais complexa da
qual se origina, a qual pertence.

Assim, o patrimbnio cultural abrange o conjunto de manifestagdes,
realizagcbes e representagcdes de um povo, de uma comunidade, de uma nagao,
sendo formado pelas intimas relacbes dos saberes, fazeres, expressdes, praticas e
seus produtos. Ele esta presente em diferentes lugares e de formas variadas,
recobrando momentos do passado coletivo e individual, dizendo respeito a cada um
dos individuos e de todos ao mesmo tempo: acontece nas ruas ou celebragdes, esta
nas dangas e cangdes, nas artes, nos museus e nas escolas, igrejas e pragas.

O patrimbnio cultural € entdo algo inerente a existéncia da cultura, ele é
indissociavel da histéria, da memdria e da identidade de um dado povo, fazendo
parte de seu cotidiano e se colocando como um dos cenarios fundamentais para a
producédo do valor e da distingdo dos setores hegemdnicos modernos (Canclini,
2006) — as diversas definicbes do patrimonio*®, através dos testemunhos

convergentes ou contraditérios, entretecem sociabilidades em diferentes escalas,

*® Recorrendo ao dicionario Michaelis, encontra-se uma acepc¢do de patrimonio como heranga, denotando
assim que patrimoénio seja um complexo de bens legados por antepassados, representados ndo apenas no seu
restrito sentido material, mas na condicdo de bens que assumem uma dimensdo imaterial (como certas formas
de expressdo, modo de falar, de criar, de fazer e de viver).
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sejam elas locais, nacionais, globalizadas, ou mesmo sem que haja qualquer

atribuicgo territorial. Como no caso do patriménio ambiental*®

, que vem consolidar e
ampliar ainda mais a nogdo de que cultura e ambiente constituem um todo, tao
evidente que no patrimdnio imaterial se encontram elementos importantes para a
preservagao do patriménio natural — a cultura dos povos néo integrados a civilizagao
urbana e aos circuitos eruditos como portadores de conhecimentos sobre a natureza
ainda nao assimilados pela ciéncia.

Torna-se evidente, assim, que a preservagao do patriménio cultural esta
diretamente relacionada com o fato de se cuidar de bens representativos da historia
e da cultura de um lugar ou de um dado grupo social, propiciando o fortalecimento
da nogao de pertencimento de individuos a uma sociedade — a fungéo social de um
bem cultural seria justamente a de orientar as populagdes e os cidadaos no tempo e
no espacgo, colocando a cada um como participes de um grupo comunitario que
compartilha de uma memaoria em comum e de um lugar no mundo, conferindo-lhes
entdo a sensacgao de pertencimento. Entretanto, reforca-se que, em sua origem, as
politicas de preservagdo valoravam unicamente as manifestagbes dos grupos
hegemonicos das sociedades industriais emergentes, condenando ao esquecimento
as manifestagdes culturais advindas dos grupos menos favorecidos — ndo apenas
classes econbmicas menos favorecidas, mas igualmente maiorias ou minorias
étnicas sem acesso aos mecanismos de poder politico/cultural.

Se, por um lado, o ato de conhecer € o principio para se proteger as
referéncias atribuidas e o proprio bem, por outro lado a dimensao simbdlica do
espaco esta habituada a ser mais vivenciada que justamente (re)conhecida, sendo
que tais valores subjetivos s6 costumam ser porventura evidenciados quando se
supde a iminéncia de sua perda. E justamente sobre esses possiveis didlogos entre
0 que é representativo e para quem se/o representa que este trabalho se debruca,
evidenciando o contexto e as referéncias dos educandos entre dois paralelos que se
complementam: o da alteridade e o da diversidade. Na medida em que o educando
se considera um ser diferente, deve-se abrir espaco para que essa distincdo se

* para a conceituagdo do patrimdnio natural e sua preservagdo, foi de especial importancia a Carta do Rio,
publicada na Rio92. Nesta carta, o conceito de “meio ambiente” substitui o de “natureza”, evidenciando uma
abordagem que compreende a natureza a partir da perspectiva do homem, enquanto passivel de modificacao
pelo homem, compreendida a partir de seu papel e de seu significado para a vida humana.
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manifeste e € com o reconhecimento da diversidade que se converge um gesto de
respeito e, consequentemente, o potencial individual do outro seja reconhecido.

Como o patriménio cultural de uma sociedade é fruto de uma escolha que,
no caso das politicas publicas, tem a participacdo do Estado por meio de leis,
instituicdes e politicas especificas, essa escolha €, ou deveria ser feita a partir
daquilo que os sujeitos consideram ser relevante, de algo representativo de sua
identidade, de sua historia, de sua cultura. Com isso, refletem os valores atribuidos
pelas pessoas a objetos, lugares ou praticas culturais que os tornam patriménios de
uma coletividade, estando presentes em suas memorias e integrando os seus
respectivos cotidianos, pois o bem patrimonial € portador de uma reflexdo sobre o
passado, mas que s6 tem sentido quando usufruido no presente.

Nessa mesma linha de pensamento, Poulot (2009) define o patrimbnio, ao
mesmo tempo, pela realidade fisica de seus objetos e pelo valor estético que |hes
atribui o saber comum — ele depende da reflexdo culta e de uma vontade politica,
ambos os aspectos ratificados pela opinido publica sob a perspectiva de sua
canonizagao®. Além disso, & construido por meio da interacdo das sensibilidades
relativas ao passado, de suas diversas apropriacbes e da construcdo das
identidades, estando sujeito, por meio de um processo complexo, ao resultado da
dialética que entrelagca a conservagdao (memoria) e a destruicdo (esquecimento) no
amago da sucessédo das formas ou dos estilos de herangas historicas que haviam
sido adotados pelas diferentes sociedades.

“Ao dar testemunho eloquente de um mundo fragmentado, o patriménio assegura
também a continuidade — de um passado regenerado a um futuro estabilizado. Ele
configura a permanéncia dos valores e dos recursos diante da incerteza do futuro —
com a condi¢do de ndo implicar o retorno ao antigo estado das coisas, perspectiva
indubitavelmente ameagadora, e portanto, fundamentar-se na razdo. A materialidade
das coisas pode servir de vinculo entre a historia e a posteridade, encarnar uma ligdo
do passado que corresponde a afirmagéo dos principios; ela ndo é tanto uma ameaca

para a experiéncia revoluciondria, mas uma possibilidade de elaborar a definicdo
abstrata da nac¢do, a0 manifestar sua realidade concreta” (Poulot, 2009, p.89).

Se no seu primérdio o patrimdnio era considerado o conjunto dos bens
familiares, vislumbrados em sua condicdo de bens a serem transmitidos, ele era

dotado de um valor proprio que o distinguia dos demais bens que ndo eram inscritos

50 . o~ . o~ . ..

A canonizagdo se refere ao processo de aceitacdo de um dado objeto cultural por um grupo de especialistas
capacitados para lhe conferir legimitimidade, porém, louvando-o em excesso, o que reflete o territério de
disputas pelos significados que estdo em jogo, seja na visdo dos especialistas ou na experiéncia dos moradores.
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em um estatuto. Desse modo, as evocagdes do passado ndo coincidem, conforme
tem sido observado na atualidade, com as analises técnicas e criteriosas do
historiador, do etndlogo ou do arquedlogo. Assim, a patrimonialidade emerge para
designar a modalidade de uma experiéncia do passado, articulada com uma
organizagéo do saber capaz de autentica-lo.
“A representacdo de uma heranga a ser conservada, tomando as providéncias para
sua manuten¢@o e transmissdo, parece satisfazer uma das aspira¢des profundas das
sociedades contemporaneas (...). Sob o signo de uma ‘provocag¢do da memoria’, o
patrimdnio instala-se assim no centro da institui¢do da cultura e ¢ acompanhado por
uma ética, a0 mesmo tempo, de precaugdo e da fruicdo. Desse modo, esboga-se (...)

uma exigéncia de respeito pelo objeto, ao definir regras de tratamento de sua
diferenca” (Poulot, 2009, p.31).

O autor sugere que uma primeira patrimonialidade encontrou-se na relagéo
intima de proprietarios ou especialistas com determinados objetos, lugares ou
monumentos que os representavam. Posteriormente, na sequéncia de um longo
processo de patrimonializagdo, o ideal de nacdo é que se tornou objeto por
exceléncia da patrimonialidade, fornecendo o quadro de interpretacdo de qualquer
objeto do passado.

“Hoje em dia, a patrimonializag@o parece confundir-se com a patrimonialidade — no
sentido em que a atribui¢do do qualificativo ‘patrimonio’ a objetos no seio de
determinada sociedade e sua preservagdo legal identifica-se, aparentemente, com o
lugar sensivel e intimo que eles ocupam no dmago das consciéncias individuais ou
dos grupos sociais, em decorréncia do esfor¢co despendido para viver em harmonia
com a cultura material do passado. Entretanto, o patriménio ndo esta indene, muito
pelo contrario, de vontades predadoras: tanto os monumentos celebrados pela
‘tradi¢do do novo’ quanto os objetos da familia que, cotidianamente, entram no

museu tém a ver com modalidades de apropriagdo que, sem qualquer embasamento,
sdo consideradas obvias, para ndo dizer ‘naturais’” (Poulot, 2009, p.33).

Desde o principio, a construgdo da definicdo do patriménio impunha
estabelecer previamente a autenticidade e o valor dos monumentos® de qualquer
espécie, causando uma disputa entre partidarios e adversarios da patrimonializacéo,
ou seja, das relagdes que as obras poderiam estabelecer no espago publico. Ao se
tentar forjar uma nova representagao do passado por uma criteriosa distingdo entre

algo desprezivel (a ser suprimido) e algo memoravel (a ser evidenciado), ainda

1 Um monumento, inicialmente associado aos tumulos, acabaram se transformando em altares de divindades,
tendo como objetivo perpetuar a memaria daqueles a quem eles sdo dedicados — sua origem foi ocasionada
pelo desejo da gléria, impondo-se como uma forma de conservar, para a posterioridade, a lembranca de
algo/alguém de destaque.
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assim, a reformulacdo do patriménio, no que se refere ao capital cultural®,
apresenta como vantagem a possibilidade de ndo representa-lo como um conjunto
de bens estaveis e neutros, ou seja, com valores e bens fixados, perpétuos, mas sim
como um processo social que se acumula, reestruturando-se e sendo apropriado de
maneira desigual pelos diferentes setores que a ele convergem.

Por possuir inumeras variagdes, ndo sendo algo estanque ou monolitico, o
patrimdnio possui, ao menos, trés dimensdes: é algo em si, ou seja, ndo se trata de
toda a cultura, mas de um recorte que se insere em um contexto maior; € algo que
compde uma cultura e, por dela se originar, é essa cultura que o legitima, dando-lhe
sentido; e é um elemento de memoadria, um memento, ou seja, um indicio para se
chegar a esséncia de um assunto especifico, uma marca para se lembrar algo.

Quando a UNESCO adotou (em 1972) a convencgéo relativa a protegao do
patriménio mundial cultural e natural, incluindo num unico documento as duas
categorias, desde entdo o conceito de patriménio se desdobrou, deixando de estar
limitado aos monumentos, obras-primas da arquitetura, propriedades do Estado e as
reservas naturais virgens, estendendo-se dos centros urbanos histéricos ao
patriménio industrial, passando por paisagens culturais e por vastas reservas de
biodiversidade. Consequentemente, este 6rgao internacional consagrou a ideia de
que existem bens cujos valores e significados extrapolam as fronteiras do pais onde
se localizam geograficamente e cuja perda ou deterioragdo implicariam em um
empobrecimento de toda a humanidade, principalmente no que dizia respeito aos
cenarios dos pos-guerras.

Por conseguinte, os patrimbnios passaram a ser frequentemente evocados
para que sejam conservados e transmitidos, relacionados com universos
absolutamente heterogéneos: a apreciagao estética do cotidiano; a indispensavel
manutengao do legado arquitetural; a prote¢cdo de costumes locais... “Fala-se de um
patriménio ndo so histérico, artistico ou arqueoldgico, mas ainda etnoldgico,

biolégico ou natural; ndo sé material, mas imaterial; ndo so local, regional ou

20 capital cultural aqui referenciado condiz ao conceito utilizado por Bourdieu (2007) para analisar processos
culturais educativos, constituindo uma hipdtese derivada do fato de que a nogdo de “capital cultural” ndo esta
dissociada dos efeitos da dominagdo simbdlica sugerida pelo autor — embora o mesmo afirme ndo haver
nenhum elemento objetivo que reforce uma cultura a ser superior diante as outras, ha sim os valores tacitos
atribuidos por certos grupos em posi¢cdo dominante numa dada configuracdo social que fazem dela justamente
a cultural legitima. Assim, a cultura dominante ndo é um mero refexo da posi¢cdo dos grupos dominantes, pois a
hegemonia de suas praticas culturais é também o resultado de uma luta.
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nacional, mas mundial” (Poulot, 2009 p.10). Entretanto, muitas vezes, o ecletismo
destas consideragdes redunda em contradi¢ées ou leva a incoeréncia.

O reconhecimento de carater de patrim6nio mundial, pelo seu lado mais
evidente/institucional, implica na consciéncia de um patriménio compartilhado e um
compromisso comum para sua conservagao e transmissdo as geracgdes futuras.
Neste sentido, ao mesmo tempo em que se pode considerar a convengado como um
instrumento para promover o respeito a diversidade cultural e a diferenca cultural®®,
da mesma forma, a transposicao do reconhecimento de um patriménio como produto
para um processo social, considerando-se sua intangibilidade relacionada aos
saberes, torna ultrapassado o interesse somente pelos bens culturais produzidos
diante aos agentes e processos que o0s geram — “essa inicial fascinagdo pelos
produtos, o descaso pelos processos e agentes sociais que os geraram, pelos usos
que os modificam, leva a valorizar nos objetos mais a sua repeticdo que sua
transformacgao” (Canclini, 2006, p.211).

Além disso, ha de se criticar a perspectiva da UNESCO de caracterizar
“patrimdnios da humanidade”, pois n&o necessariamente algo que é muito valorizado
em uma dada cultura tenha alguma relevancia ou mesmo significancia para outra
cultura, tornando importante destacar a alteridade como fator primordial para
entender o patrimdnio justamente como um fragmento e ndo como um todo em si,
univoco e permanente.

Nessa medida, considerando-se os usos do patriménio sob a perspectiva
dos estudos da reproducédo do referencial cultural, ha de se notar que os bens
reunidos na histéria por cada sociedade nao pertencem efetivamente a todos,
mesmo que formalmente paregam ser de todos e estejam disponiveis para que
todos os usem — a partir do conceito de patriménio como um objeto fossilizado e
apolitico, promove-se o inverso, uma politica populista em que, recorrendo-se ao
pretexto de “dar ao povo aquilo que ele gosta”, evita por em questdo se uma cultura
popular é formada entregando ao povo “produtos enlatados” ou Ihe permitindo a
escolha e a criagao.

>3 A diversidade cultural presente, por exemplo, no interior de um museu, asume outro contorno quando visto
fora dele, onde a diferenca cultural passa a ser um dos componentes ativos das tensdes sociais. Assim,
enquanto a diversidade cultural tem o potencial de ser largamente apreciada nos museus, nas interagdes
sociais pode ser rejeitada, fazendo com que Meneses (2010) conclua que a reac¢do diante de tracos culturais e
diante dos préprios portadores da cultura possa, de fato, ndo coincidir.
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Como muito frequentemente nem sempre toda a comunidade esta de acordo
com a escolha feita sobre aquilo que é declarado patriménio, ha de se considerar
que a preservacado de um bem cultural estaria associada a objetividade de critérios
técnicos que nem sempre se impde e, mesmo assim, tais critérios também s&o
volateis, permitindo a entrada de critérios politicos. Desta forma, quanto mais a
preservacao se mantiver na continuidade da vida, respeitando a pré-existéncia sem
que sejam incorporadas magnificagbes artificiais, reconhecendo valores urbanos e
sociais do espago, além de suas alteragdes da matéria e dos significados, tanto mais
sera preservado o patrimdénio naquilo que ele possui de peculiar, mas também sua
conexao com seus cidadaos e com a personalidade propria de cada localidade.

Como tal questédo implica uma busca continua por solugdes negociadas que
permitam a preservacao e a valorizagao dos bens e praticas culturais, Poulot (2009)
destaca o fato da patrimonializagao ter coincidido amplamente com a tradicdo da
cultura erudita — a génese do patriménio evoca as leituras cultas empenhadas em
interpretar as obras com outros tantos documentos sobre o passado, transformando
a compreensao das antiguidades classicas e, posteriormente, nacionais, em um
desafio intelectual e politico. Esta cultura do passado integra, ao mesmo tempo, um
processo de reescrita da histéria e a reconfiguragdo das imagens publicas, a
elaboragdo de uma nova memoéria dos saberes e um discurso sobre a
monumentalidade coletiva.

A realidade existencial mostra que as maneiras pelas quais se transmite o
saber de cada sociedade, seja por meio das escolas ou mesmo através dos museus,
demonstram que diversos grupos se apropriam de formas diferentes e desiguais da
heranga cultural. Canclini afirma ser irrelevante o fato das escolas e dos museus
estarem abertos para todos, gratuitamente, promovendo sua agéo difusora em todas
as camadas, pois “a medida que descemos na escala econbmica e educacional,
diminui a capacidade de apropriar-se do capital cultural transmitido por essas
instituicbes” (2006, p.194). O autor afirma ndo haver uma determinagdo mecanica
que reflita diretamente o nivel econdmico ou educativo sobre a capacidade de cada
sujeito de se apropriar do patrimdnio, mas nao rejeita o modo desigual pelo qual as
instituicdes transmissoras do patriménio permitem sua apropriacdo devido ao modo
como est&o organizadas e a sua articulagdo com outras desigualdades sociais.

Desta forma, o patriménio cultural funcionaria como recurso adicional para

reproduzir as diferengas entre os grupos sociais e a hegemonia dos que conseguem
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um aceso preferencial a produgao e a distribuicdo dos bens. Isso porque os setores
considerados culturalmente dominantes ndo apenas definem quais os bens € que
sdo considerados superiores e merecem ser conservados, mas além disso, tais
setores dispéem ainda dos meios econdémicos e intelectuais, do tempo de trabalho e
de &cio, para imprimir a esses bens maior qualidade e refinamento.
“Essa capacidade diferenciada de relacionar-se com o patrimdnio se origina, em
primeiro lugar, na maneira desigual pela qual os grupos sociais participam de sua
formagdo e manutengdo. Nédo ha evidéncias mais o6bvias que o predominio numérico
de antigos edificios militares e religiosos em toda a América, enquanto a arquitetura
popular se extinguia ou era substituida, em parte por sua precariedade, em parte

porque ndo tinha recebido os mesmos cuidados em sua conservagdo” (Canclini,
2006, p.194).

Pela dificuldade (ou mesmo impossibilidade, de acordo com Lévi-Strauss,
1977) de se hierarquizar e ranquear as culturas existentes, seu universo (sendo o
patrimbnio parte desta) esta ligado ao cotidiano, onde se apresentam as
manifestagdes da vida habitual, os aspectos fisicos, simbdlicos e imaginarios. Assim,
o ideal do patrimdénio deve ter como pano de fundo a nogao de diversidade cultural
justamente por estar ligado aos valores atribuidos a algumas atividades na
representacdo de si de uma sociedade, o que por um lado amplia seu alcance para
a participagao social e, por outro, traz novos desafios a constituicdo, protecéo,
gestao e difusdo dos patrimdnios culturais.

Entretanto, em qualquer que seja a realidade analisada, Canclini (2006)
afirma existir uma hierarquia dos capitais culturais na medida em que a arte € mais
valorizada que o artesanato, a medicina cientifica que a popular, a cultura escrita
que a transmitida oralmente — baseado em uma concepg¢ao nacional-patrimonial,
advinda da metafora da heranga, no atributo da soberania e na constituigdo de um
Estado-Nagao moderno, tal concepcéao é também niveladora e, nesta perspectiva,
qualquer implementagdo de um patriménio serve-se de saberes eruditos,
especializados, suscetiveis de legitimar tal intervencdo, tal restauragdo, tal
inventario, ou de combaté-los (Poulot, 2009). Logo, a cultura passa a ser vista como
corpus de obras valorizadas que define o universo simbdlico de um grupo social ao
privilegiar um reduzido numero de objetos culturais como outros tantos de seus
simbolos favoritos.

Ao adotar a prerrogativa de controle simbodlico, o Estado assumiu a
responsabilidade de moldar estruturas mentais, edificando, desta forma, o sentido
totalizador contido na ideia de identidade nacional, tendo no sistema escolar seu
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veiculo mais potente e efetivo. Assim, o Estado assumiu também o papel de
planejador, organizador e gestor dos mais variados setores da vida social, ndo
sendo diferente no plano da cultura. Seja através da institucionalizagdo do sistema
escolar, da apropriagdo das midias ou da implantagdo de 6rgdos administrativos
especificos, com a finalidade de formular, gerir e implementar politicas culturais,
coube aos Estados Nacionais o papel de promover diretamente programas e agdes
sistematicos de cultura.

Miceli (1984, p.57) afirma que na América Latina o Estado Nacional exerceu
um papel crucial na estruturacdo e dinamizagcao de toda a sociedade, inclusive na
esfera cultural. O processo de autonomizacédo da esfera cultural traz desde a sua
origem a possibilidade da diluicdo das fronteiras e das hierarquias simbdlicas que
marcam fortemente a distincdo entre as chamadas alta cultura e cultura popular.
Assim, no contexto latino-americano, a formacdo de um mercado de bens simbdlicos
se deu no rastro do processo mais amplo de modernizagcdo, mediante o forte
estreitamento das relagdes entre o Estado e o capital privado. Consequentemente, o
Estado acabou por assumir um papel central na organizagao e gestdo do circuito de
producado, difusdo e consumo cultural — este modo especifico de intervencao
contribuiu para a vigéncia de politicas voltadas para atividades de preservagao e
conservacgao de patriménio historico e de fomento da cultura das elites.

Mesmo onde certos movimentos conseguiram incluir os saberes e praticas
dos indigenas e camponeses na definigdo de cultura nacional, os capitais simbdlicos
dos grupos subalternos tém um lugar subordinado, secundario, as margens das
instituicbes e dispositivos hegemoénicos. Como exemplo desta constatagao,
conforme relata Canclini (2006), os produtos advindos das classes populares
costumam ser mais representativos da historia local e mais adequados as
necessidades presentes do grupo que os fabrica, com reduzida possibilidade de
converter tais produtos efetivamente em patrimbnios generalizados e amplamente
reconhecidos — a causa deste processo reside justamente na desigualdade
estrutural que impede de reunir os requisitos necessarios para intervir plenamente
no desenvolvimento do patriménio em sociedades complexas.

Ha de se notar que também a histéria do patriménio nacional, construida
progressivamente desde o século XX, limita-se comumente ao elogio de seus
arautos mais notaveis, aos grandes estadistas — ao se servir da patria como

ilustracdo, ela enaltece o labor da ciéncia e os avangos da instrugcdo publica. Isso
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leva Poulot a concluir que “a historia do patriménio ndo designa verdadeiramente um
conteudo de pesquisas especificas, nem alega uma instancia explicativa particular
para pensar a articulagao entre cultural, social e politico” (2009, p.12). Com isso, 0
campo da histéria do patrimbnio se fragmentou em diferentes objetos de
investigacédo, sendo consequentemente acompanhada de uma profusdo semantica
que tornou também incerta a unidade de semelhantes estudos. Em decorréncia
desta posicdo, a atitude patrimonial compreende dois aspectos essenciais: a
assimilagdo do passado (que € sempre transformacédo dos vestigios, recreagao
anacrbnica) e a relacdo de fundamental estranheza estabelecida por qualquer
presenca de testemunhas do tempo remoto na atualidade.
“A época classica foi marcada pela busca da exceléncia da informagdo: nesse caso, a
publicidade dos acervos é sempre cerimonia a servico do fausto da pessoa do
principe. Por sua vez, a época das revolugdes liberais assiste ao triunfo do projeto de
formar os cidaddos pela instru¢do e pelo culto do Estado-Nagdo: o senso do
patriménio é dominado, assim, pela pedagogia de sua divulgagdo. Por ultimo, na
virada do século XX para o XXI, o patrimdnio deve contribuir para revelar a
identidade de cada um, gragas ao espelho que ele fornece de si mesmo e ao contato

que ele permite com o outro: o outro de um passado perdido e como que tornado
selvagem; o outro, se for o caso, do alhures etnografico” (Poulot, 2009, p.14).

Mesmo com a premissa de unificar sua relevancia mundial, as
desigualdades na formagdo e apropriagdo do patrimdnio exigem estuda-lo como
espaco de Iuta material e simbodlica entre os diferentes grupos diante a
complexidade das sociedades contemporaneas. Assim, o patrimdnio ilustra o quanto
cultura e politica imbricam mutuamente, pois ndo é o saber ou a verdade que esta
em jogo, mas sobretudo o julgamento e a decis&o, a troca criteriosa de opinides que
incide sobre a esfera da vida publica e sobre o meio social. Por isso, o patriménio
deve ser entendido como uma forma de reorganizagdo dos recursos para a nova
coletividade, ao contrario dos usos que esta ou aquela herancga poderia ter imposto,
no passado, a determinada comunidade (Poulot, 2009). Assim, torna-se importante
que a construcdo de parametros pessoais e de autonomia, tdo essenciais para a
existéncia de cada pessoa, esteja inserida em um determinado contexto geografico,
historico e social.

Além disso, ainda que o discurso politico continue associando a unidade e a
continuidade da nagdo com o patriménio tradicional, com os espagos e bens antigos
que serviriam para tornar coesa a populacdo, as transformacdes causadas pelos

movimentos sociais e pluralidade das expressdes culturais fazem relativizar as
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vantagens das elites tradicionais na formacédo e nos usos do patriménio, pois a
redistribuicdo dos bens simbodlicos tradicionais pelos canais eletrébnicos de
comunicagao gera interagdes “mais fluidas entre o culto e o popular, o tradicional e o
moderno” (Canclini, 2006, p.196). Portanto, o nucleo do problema do
reconhecimento do patriménio cultural se reflete no fato que a insergcdo da cultura
nas relagdes sociais mudou, ja que grande parte dos espectadores “ndo se vincula a
tradicdo através de uma relagao ritual, de devog¢ao a obras unicas, com um sentido
fixo, mas mediante o contato instavel com mensagens que sdo difundidas em
multiplos cenarios e propiciam leituras diversas” (Canclini, 2006, p.199).

Canclini entdo remonta a Williams para sugerir que uma politica cultural que
considera o carater processual do patriménio e sua transformacado nas sociedades
contemporaneas poderia organizar-se de acordo com a diferenga entre “o arcaico, o
residual e o emergente”, ou seja, para além da mera oposi¢cado entre tradicional e
moderno. Neste contexto, enquanto o arcaico pertence ao passado e € assim
reconhecido por aqueles que hoje o revivem nostalgicamente, o residual, ao
contrario, formou-se também no passado mas ainda se encontra em atividade dentro
dos processos culturais. Ja o emergente se refere aos novos significados e valores,
novas praticas e de relagdes sociais. Como critica as politicas culturais vigentes
atualmente, Canclini (2006) sugere ser menos eficazes aqueles que se afincam ao
arcaico e ignoram o emergente devido sua incapacidade de articular a recuperagao
da densidade historica com os significados recentes gerados pelas praticas
inovadoras tanto na produgdo como no consumo.

“Talvez a crise da forma tradicional de pensar o patrimdnio se manifeste de forma
mais aguda em sua valorizagdo estética e filosofica. O critério fundamental é o da
autenticidade (...). Mas o mais inquictante ¢ que tal critério seja empregado na
bibliografia sobre patrimonio para demarcar o universo de bens e praticas que
merece ser considerado pelos cientistas sociais e pelas politicas culturais. E como se
ndo pudesse se levar em conta que a atual circulagdo e consumo dos bens simbolicos
limitaram as condi¢des de produgdo que em outro tempo tornaram possivel o mito

da originalidade, tanto na arte de elites e na popular quanto no patriménio cultural
tradicional” (Canclini, 2006, p. 198).

Faz-se aqui um parénteses para que se possa posicionar a distingao entre a
memoria de um dado povo e a sua historia, recorrendo a Le Goff (1998) para quem
a memoria ndo é a reproducio do real, pois ela é sim seletiva, é afetiva e mesmo
gue alimente a histdria, com ela ndo se confunde. Isso faz com que todo patriménio

esteja associado a memodria, sendo a histéria apenas sua delimitagdo temporal. Se
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nas origens da concepgao de patriménio ele estava ligado as memorias de grupo
empenhado na busca das origens dos povos, das nag¢des, do mitos de nascimento —
sempre ligados ao romantismo, ao nacionalismo — no decorrer dos tempos essas
memodrias e identificacdes se tornaram cada vez mais difusas e intrincadas.

Memoria e historia, portanto, possuem significados diferentes e podem até
ser antagbnicas, pois enquanto esta possibilita sistematizar o passado ao propor
dados pontuais e condizentes a cientificidade para atuar como uma representacao
do passado, aquela permite uma compreensédo que se complementa ao contexto do
qual esta inserida, pois € vivencial e apresenta lagos de pertencimento social, sendo
um fenbmeno atual que se faz nas dindmicas do presente. Como a memodria é um
absoluto e a histéria um relativo, remonta-se ao presente projeto como forma de
elucidar que a percepcao esperada dos educandos no que se refere aos bens
culturais de seus respectivos bairros possa dialogar tanto com sua memoria quanto
com a histéria do qual acredita ser relevante para seu proprio entendimento.

Apesar da énfase que se da ao aspecto homogeneizante da cultura
contemporanea, reflexo dos processos de globalizagdo citados anteriormente, ha um
fator crucial para a questdo do patrimbénio, impossivel de ser reduzido a um
denominador comum: o passado. Nao ha qualquer operacédo social, mnemonica,
psicoldgica, politica, econébmica que possa reduzir o passado de milhares de povos,
culturas, espagos e um denominador comum. Ele é e sempre sera o maior
manancial de diversidade dos povos, pois € na experiéncia histérica que nasceram
as culturas, tdo multiplas, tao diversas. Ainda que o futuro possa ser visto como um
cenario cada vez mais semelhante, o passado continuara a ser um cenario de
multiplas diversidades, onde os valores reconhecidos n&o estdo apenas nos objetos,
mas na compreensao que as sociedade fazem sobre ele — na realidade, néo € o
objeto que gera as identidades, apenas as simboliza, representando valores
anteriormente gerados que se agregam em torno dele.

Segundo Jeudy, para que exista patriménio reconhecivel, “é preciso que ele
possa ser gerado, que uma sociedade se veja o espelho de si mesma, que
considere seus locais, seus objetos, seus monumentos reflexos inteligiveis de sua
historia, de sua cultura” (2005, p.19). Caso contrario, as consequéncias de certa
alienacao social ocasionariam conflitos, tensbes e, frequentemente, uma imagem
negativa do patriménio e dos 6rgaos de preservagao, além do desconhecimento da
populagdo sobre os valores atribuidos a esse patrimbnio cultural. Por isso,
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desaconselha o autor a ideia de que o popular seja congelado em patriménios de
bens estaveis, ou seja, sua condi¢gdo histéria, pois o patriménio se (re)elabora a
cada instante, com base na soma de seus objetos, na configuracdo de suas
afinidades e na definicdo de seus horizontes pelo acesso a memoria de quem a ele
se identifica. Nem mesmo a cultura tradicional deve ser vista como um regimento
autoritario ou uma forca estatica e imutavel, sendo um retrospecto que € utilizado
com base em experiéncias prévias sobre a maneira que um grupo tem de dar
resposta e vincular-se a seu contexto social — em vez de uma coleg&o de objetos ou
de costumes objetivados, a tradicdo é pensada como “um mecanismo de selegéo, e
mesmo de invengao, projetado em diregdo ao passado para legitimar o presente”
(Blache apud Canclini, 2006, p.219).

A oposigao entre o pensamento conservador que se estabelece entre um
passado sacralizado e um presente profano que banalizaria sua heranga apresenta,
na perspectiva reflexiva de Canclini (2006), ao menos duas dificuldades: 1) idealiza
um dado momento do passado e o propde como paradigma sociocultural do
presente, decidindo que todos os testemunhos atribuidos sado auténticos e guardam
por isso um poder insubstituivel; Il) esquece que toda cultura é resultado de uma
selecao e de uma combinacao de suas fontes que, por sua vez, se renovam
constantemente, ou seja, trata-se de um simulacro, sendo produto de uma
encenagao na qual se escolhe e se adapta o que vai ser representado. Por isso o
patrimbnio ndo € o passado em si, pois sua finalidade consiste em certificar a
identidade e em afirmar valores, além da celebracdo de sentimentos, caso seja
necessario, contra a dita “verdade histérica” — a histéria do patriménio é amplamente
a histéria da maneira como uma sociedade constroi seu patriménio. Nesse sentido, a
definicdo e os contornos dos patriménios estdo profundamente associados a
atualidade de uma sociedade, aos seus interesses do momento vigente.

Desta maneira, reconhece-se que a afirmacdo de determinados simbolos
culturais, a preservacao dos tracos de uma dada cultura se insere em um contexto
de relagdo de poder que condiz com a afirmagdo ou negagdo de interesses
especificos. Isso faz com que o patrimbnio contribua, tradicionalmente, para a
legitimidade do poder, devendo-se destacar que um patriménio, como uma
referéncia a memoria que constitui a identidade de um grupo, € construido
historicamente, da mesma forma que deve ser entendido qualquer conhecimento,

como produto de um dado momento e de reflexdes que foram possiveis produzir
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naquele contexto — as ressalvas aqui necessarias referem-se ao fato que, assim
como a identidade tem seu aspecto situacional, a histéria referenciada € contada
pelo historiador, sendo que este estabelece uma visdo a partir de uma
representacdo histérica do tempo historico, uma condigdo subjetiva. Conforme
destaca Reis a este respeito:
“(...) é a ‘representa¢do do tempo histérico’ presente no historiador que o leva a
objetivar o0 mundo humano de uma certa maneira, a organiza-lo de certo modo, a
distinguir e selecionar certos objetos, a estabelecer determinadas técnicas, a
construir determinados conceitos, a optar por certos valores, a organizar a a¢do e a

inércia. E so nessa ‘representa¢do do tempo histdrico’ que a realidade dos processos
historicos é reconhecivel e conhecivel, tem sentido e significado” (2000, p.13).

O autor ainda salienta que, inicialmente, a representacdo do tempo historico
€ criado pela percepcao das acbes humanas e posteriormente € a representacao
gerada que organiza a percepgao das experiéncias humanas. Esta, nunca é direta e
imediata, mas sim se encontra sempre articulada por uma “representagao”, por um
saber simbdlico. Pelo fato de se perceber que o conjunto de bens de valor com
significado coletivo, a considerar a sua singularidade, representa o patriménio de um
grupo de pessoas, fica evidente a constatacdo de que um patriménio tem relagao
intrinseca com a cultura e é desta heranga cultural acumulada ao longo de tempo,
num processo dinamico de aprendizado, que se denomina patriménio cultural.

Como a cultura condiciona a forma de interpretacdo do mundo e da
realidade, ela cria, a partir disso, uma determinada forma de agir, de ser e estar no e
com o mundo. Como os tracos que definem a cultura sdo dindmicos, torna-se
impossivel imaginar que os sujeitos histéricos interpretem o mundo com o olhar
passado, tendo em vista a impossibilidade de se reduzir diferentes atividades a um
unico modelo de interpretagédo. Portanto, ao se considerar a atividade de identificar
referéncias e proteger bens culturais ndo apenas como uma mera questao de saber,
mas também como um poder, em se tratando de um patriménio, quem teria
legitimidade para decidir quais seriam os referencias mais significativos e o que
efetivamente se faz relevante de ser preservado, ainda mais quando o que se esta
em jogo sdo diferentes versbes da identidade de um mesmo grupo? Tal
guestionamento se torna importante na medida em que o imperativo da preservacgao
dos bens culturais se da no contexto de interesses conflitantes, ditados ndo apenas
por concepgdes divergentes de desenvolvimento como também de cidadania.
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O fato & que o principio exclusivo de autoridade — seja esta religiosa ou
cientifica, estabelecida na tradigdo ou mesmo na politica, ja ndo se sustenta mais na
sociedade contemporénea, ndo se restringindo aos critérios comumente adotados
como a relevancia histérica, artistica e seu carater de excepcionalidade que
presidiam os tombamentos e registros. Ainda assim, a consideragdo de outros
interesses, distintos dos grupos de maior poder intelectual e/ou econdmico, sé se faz
atuante, tornando-se uma realidade, quando a propria sociedade se organiza com
essa finalidade, sendo este o despertar que se espera produzir por meio da oficina
educomunicativa a ser avaliada neste projeto, pois, como sugere Canclini (2006), um
testemunho ou objeto pode ser de fato mais verossimil e mais significativo para
aqueles que se relacionam com ele, abrindo possibilidades para se questionar qual é
o seu sentido atual.

“Esse sentido pode circular e ser captado através de uma reproducéo cuidada, com
explicagdes que situem a pega em seu contorno sociocultural, com uma museografia
mais interessada em reconstruir seu significado que em promové-la como espetaculo
ou fetiche. Ao contrario, um objeto original pode ocultar o sentido que teve (pode
ser original, mas perder sua relagdo com a origem) porque esta descontextualizado,
teve cortado o seu vinculo com a danga ou com a comida na qual era usado, e foi-lhe

atribuida uma autonomia, inexistente a seus primeiros detentores” (Canclini, 2006,
p.201).

Fonseca (2000) confirma que, sob a perspectiva historica, o papel de
definicdo do que era relevante para o patriménio cultural era comumente associado
ao saber técnico, seja de artistas ou intelectuais, como se a dimensao politica da
questao nao existisse. O que se preservava era, sobretudo, aquilo que representava
a “histdria oficial”, monumental, épica, tudo o que remetia a historia dos “herois”
nacionais e as identidades das elites. Referia-se, assim, a um passado “morto”, que
era museificado e vivenciado em um contexto de absor¢cdo acritica dos valores
exogenos, da modernizagdo, da tecnologia e do mercado.

De acordo com os estudos de Chuva (2009), no Brasil as singularidades da
trajetéria de formacdo do campo de patriménio levaram a uma configuragéo
dicotdbmica dessa categoria, basicamente dividida entre material (constituinte do
patrimdénio historico e artistico com bens arquitetbnicos, objetos de arte, conjuntos
urbanos) e imaterial (interessado nas praticas cotidianas ou extraordinarias,
celebracdes e ritos, assim como manifestacbes de arte). Trata-se de uma falsa
divisdo que, no entanto, levou-se a reestruturagao das instituicbes de patriménio,

que passam a se estruturar a partir dessa distingdo da natureza dos objetos,
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organizando-se em setores de patriménio material e imaterial, bem como a
proposicdo de projetos e agbes que a reforcam — ao passo em que toda
manifestacdo necessita de materialidade, pois qualquer ideia, por mais abstrata que
seja, necessita de um suporte, do mesmo modo toda materialidade, como um objeto,
um edificio, uma pintura, também carrega sua carga de imaterialidade, refletida na
ideia que lhe deu forma, os projetos, as concepgdes, os preceitos e preconceitos.

A expansao desse campo na atualidade contemporénea tem abrangido um
amplo universo de agentes sociais, de bens e praticas culturais passiveis de se
tornarem patriménio, bem como promovido uma série de consequéncias sociais,
politicas e administrativas relativas a sua gestdo. Desta maneira, esse campo,
conforme sugere Chuva (2009), tem progressivamente se tornado multidisciplinar, o
que pode, por um lado, ampliar as possibilidades de dialogo em busca de novos
consensos e, por outro lado, essa multidisciplinaridade tem colocado também em
evidéncia um campo de batalhas, onde diversas areas de conhecimento encontram-
se em disputa pelo predominio e maior representatividade no campo do patrimdnio.

Tal visdo compreende o patrimbénio cultural também como referéncia
simbdlica ao incluir em sua discussdo uma perspectiva plural que enfatiza a
diversidade tanto da producdo material como também dos valores e sentidos
atribuidos pelos diferentes sujeitos a bens e praticas sociais — parte-se da cultura
“‘morta” do patriménio do passado, alusdes estas concretas, porém estaticas, para
as raizes vivas da identidade nacional. Para tanto, Fonseca (2000) utiliza-se do

conceito de “referéncia cultural”>*

que pode ser entendido como uma concepgao
antropoldgica de cultura que enfatiza a diversidade, perspectiva esta que veio a
descentrar os critérios objetivos, fundados em saberes considerados legitimos, que
se colocavam usualmente como norteadores das atuagbes e respectivas
interpretagbes presentes no campo da preservagao de bens culturais.

Neste momento, torna-se importante ressaltar que os bens culturais ndo tém
um valor intrinseco, ou seja, ndo valem por si mesmos — o valor Ihes € atribuidos por

pessoas, em fungdo de determinados critérios sociais e interesses historicamente

>* A referéncia cultural condiz com os sentidos culturais valorizados, comunicados e partilhados por diferentes
sujeitos e que, em grande medida, propiciam sua coesdo cultural. Pressupdem-se, quando se fala em
referéncia cultural, sujeitos para os quais essa referéncia faca sentido, perspectiva esta que desloca o foco dos
bens, que geralmente se imputa pela riqueza de seu peso material, pela sua monumentalidade, para a
dindmica de atribuicdo de sentidos e valores.
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condicionados e transmitidos pela comunicagdo. Assim, fica evidente, por meio
desta perspectiva, a relatividade presente em qualquer processo de atribuicao de
valor a ampla variedade de bens, questionando-se os critérios até entdo adotados
para a constituicao de patrimdnios culturais que, inevitavelmente, relacionam-se com
o papel do poder. E de suma importancia se compreender as dificuldades para se
constituir uma nogao de patriménio cultural integral, pois embora sejam evidentes os
avancgos no sentido da preservagéo de bens culturais de natureza imaterial, a origem
artificial, em termos conceituais, da unificacdo dos distintos universos, tanto o
material quanto o imaterial, tem impedido a identificacdo das diferencas de postura
que se apresentam ainda hoje (Chuva, 2009, p.32).

Talvez a opcéo pela perpetuacdo da memdria histérica que se estabelece
até os dias atuais venha obscurecendo os antagonismos e dificultando a percepg¢ao
das diferentes apropriagbes da noc¢ao de patrimbénio cultural presentes na
atualidade, de ideais que articulem efetivamente uma nog¢do integradora do
patriménio cultural. O esforgo de se desconstruir essa memoria historica vem ao
encontro da necessidade de se problematizar a nogdo de patriménio cultural de
perspectivas locais, pois a mera divisao entre patriménio material e imaterial €, na
visdo de Chuva (2009), conceitualmente enganosa, pois qualquer intervengao na
materialidade de um bem cultural provocara modificagdes na sua imaterialidade, e
vice-versa. Além disso, ha de se considerar que essa divisdo implica uma politica
institucional promotora de uma distribuicdo desigual dos recursos para esse fim.

Nesse sentido, da mesma forma que um patriménio como referéncia cultural
nunca € um objeto em si mesmo, ndo se pode desvincular a cultura material da
cultura imaterial, pois a existéncia material esta vinculada ao campo metaférico,
portanto simbdlico. Se a énfase do primeiro é no “produto”, objetos fisicos ja
produzidos, o segundo consiste em virtualidades de objetos, a concepgéo, o plano, o
saber, o sentido simbdlico que orienta a execucdo dos mesmos. Nesse ponto, para
gue se possa elaborar o sentido historico e cultural de uma sociedade, é importante
estabelecer o sentido original que os bens culturais tiveram e os diferenciar de
meras imitagdes no que se refere também a contextos e fatos criados. E preciso
reafirmar a necessidade de se criar formas de identificacdo que, sem que se
congelem as manifestagbes culturais, condicionando-as a seus referenciais de
autenticidade, propiciem sua continuidade, ou seja, que a ideia de patriménio cultural

seja sim integradora, mas nao univoca, indivisivel.
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Fonseca (2000, p.28) entdo afirma que o patriménio precisa ser interpretado,

0 que pressupde ndo sO6 o conhecimento dos seus aspectos simbdlicos, mas a

relagdo entre o patrimdénio, o simbdlico e o vivido — € nessa jungédo que o patrimdnio

pode ser reconhecido e preservado. Assim, a atividade de identificar referéncias nao

€ sO um saber, mas é um poder que coloca em jogo diferentes versdes sobre as

identidades, a memdéria e a historia. Torna-se importante considerar os bens

culturais tanto na sua dimensao de produtos, que sédo selecionados e consagrados

enquanto “patriménio”, como também destacar o processo de sua produgao, uso e

ressignificagdo ao longo do tempo. Desta maneira, por meio da dessacralizagdo do

patriménio e da consideragao desse repertério simbdlico como fruto de uma pratica

social, as novas geragbes podem descobrir e recriar, no presente, os valores e

sentidos que manterdao vivos esses bens. Como toda operagao cientifica ou

pedagogica sobre o patrimdnio € uma metalinguagem, ndo faz com que as coisas
falem, mas sim fala delas e sobre elas.

“Em sintese, a politica cultural e de pesquisa relacionada ao patrimoénio néo tem por

que reduzir sua tarefa ao regaste de objetos ‘auténticos’ de uma sociedade. Parece

que devem importar-nos mais 0s processos que os objetos, e ndo sua capacidade de

permanecer ‘puros’, iguais a si mesmos, mas por sua representatividade

sociocultural. Nessa perspectiva, a investigagdo, a restauragdo e a difusdo do

patriménio ndo teriam por finalidade central almejar a autenticidade ou restabelecé-

la, mas reconstruir a verossimilhanga histdrica e estabelecer bases comuns para uma
reelaboracdo de acordo com as necessidades do presente.” (Canclini, 2006, p.202).

Por isso, um patriménio é devidamente compreendido ao levar em conta
Seus usos sociais, nao a partir de um simples resgate histérico, mas com uma visao
mais complexa de como a sociedade se apropria de sua memoria. Reconstituindo a
historia, atua no entendimento de diferentes setores e ai sim pode contribuir para
consolidar a nagéo, justamente na medida em que seu estudo e sua promogao
assumam os conflitos que o acompanham, unindo e tornando coesos 0s grupos
sociais preocupados pela forma como habitam seu espaco, transformando-se em
um projeto histérico solidario. Assim, conforme sugere Chuva (2009), as seguintes
caracteristicas devem ser consideradas para melhor se desenhar uma perspectiva
integradora do patriménio cultural:

1) Tendo em vista que os valores identificados nos bens culturais que visam
sua patrimonializacdo ndo sao permanente, pois derivam da reflexdo humana,
tampouco sao intrinsecos aos objetos ou bens de qualquer natureza. Logo, os

processos que envolvem o reconhecimento do patriménio de qualquer natureza de
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bem cultural devem evidenciar os sentidos e os significados atribuidos ao bem pelos
grupos de identidade a ele relacionados;

2) Como os sujeitos produtores de sentidos sao varios e diferenciados, cujas
relagdes estabelecidas com os bens culturais os tornam constituintes e constituidos
por estes bens, eles deveriam ser confrontados de forma argumentativa entre si para
que se evitem privilégios e que as politicas publicas de patriménio n&o se tornem
politicas lobistas, ja que ha uma concorréncia para a atribuicdo de valores por
grupos que se diferenciam devido aos seus interesses diversos.

Isso posto, vale ressaltar que a percepcdo da cidade, do bairro e da
comunidade apenas como patriménio cultural material induz a um entendimento
limitado dos moradores e frequentadores cujos modos de vida estdo vinculados
aquele espaco. Como a nog¢ao de patriménio cultural ndo € desinteressada, nao se
tratando de descobrir uma uUnica nogdo verdadeira, o presente projeto trata de
procurar enaltecer a nocdo em uso e as consequentes divisdes derivadas de seu
uso, considerando as disputas de representacdo que remetem a diferentes
apropriacbes dessa mesma nogao. Alidas, se a nocado de referéncia cultural foi
fundamental para a inclusdo dos grupos sociais como sujeitos no processo de

selecdo do patrimdnio cultural, a nogdo de paisagem cultural®

, originalmente
lancada pela UNESCO, tem se tornado importante marco referencial nesse sentido e
que, porventura, ha de ser considerado, pois em determinados lugares, o meio
natural ao qual tais paisagens pertencem, seus recursos materiais, suas formas de
fazer, seus saberes, festejos, tudo forma um complexo tdo coeso em termos
histéricos, ecologicos, culturais, que seria arduo, ou mesmo incoerente, o registro de
apenas um elemento isoladamente — por isso criou-se esta categoria de “paisagem
cultural”’, algo que tenta exprimir essa complexidade de elementos de ordem cultural

e natural que, na verdade, sdo um continuo na vida das pessoas.

> Chuva (2009) sugere que o reconhecimento da paisagem cultural seja pertinente para superar a falsa
dicotomia entre as questdes que envolvem os patrimonios material e imaterial justamente pela énfase que se
da na relagdo entre ser humano e o meio, especialmente se associada a no¢do de lugar como um dos elos
pertinentes para que se possa construir um patrimonio cultural integral — mesmo que, no Brasil, a categoria
“paisagem cultural” ainda ndo se constitui em um instrumento de gestdo do patriménio cultural, ndo gerando
consequéncias normativas ou legais com sua aplicac¢do.
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3.1 AEDUCOMUNICAGAO E SEU POTENCIAL IDENTITARIO

Como visto anteriormente, o nascimento da ideia de patriménio se instaurou
para auxiliar na construgcdo de um passado unico, mitico, da patria, das monarquias
nacionais, da igreja, de grupos de unido, de adeséao, ao redor dos quais 0s paises se
consolidaram e que se deu a construgao dos referenciais de “povo” e de “hagcdo” na
viragem do século XVIII para o XIX. Atualmente, a humanidade vivencia sociedades
extremamente complexas, nas quais as exposi¢des a culturas distintas é cada vez
maior, onde se torna evidente o quanto a plasticidade, a mobilidade é uma
caracteristica inerente a cultura, onde suas manifestagcbes se transformam e,
eventualmente, desaparegam, dando lugar a outras.

Nesse sentido, o patrimodnio se reinsere em um contexto dindmico, conforme
referenciado por Giddens, em que trés fontes dominantes, e inter-relacionadas, se
complementam: a separagédo tempo-espacgo; o desenvolvimento de mecanismos de
desencaixe que reorganizam as relagdes sociais (devido justamente ao
espacamento tempo-espacgo); e a apropriagao reflexiva do conhecimento, em que “a
producdo de conhecimento sistematico sobre a vida social torna-se integrante da
reproducao do sistema, deslocando a vida social da fixidez da tradi¢ao” (1991, p.59).

No cenario em que os espacos fisicos foram encurtados e o tempo
acelerado, é fato que a escola esta integrada, sob diferentes maneiras, dinamicas e
extensbes ao chamado “ecossistema comunicativo”, um conceito que Martin-
Barbero se apropria para designar o ambiente que constitui o entorno educacional
difuso e descentrado do qual a sociedade se encontra imersa, sendo recortada por
redes e fluxos de comunicacdo — “difuso, pois estd composto de uma mescla de
linguagens e saberes que circulam por diversos dispositivos midiaticos, mas
intrinsecamente interconectados; e descentrados pela relagcdo com os dois centros:
escola e livro que ha varios séculos organizam o sistema educacional” (Canclini,
1998, p.215).

Com isso, a escola padrao vigente sofre, de forma singular em toda a sua
historia, intercorréncias entre as vivéncias culturais dos alunos e os constantes
descentramentos na producdo da informacédo e do conhecimento facultados pelos
novos recursos. A escola, integrante do ecossistema comunicativo e sendo parte
dos novos formadores do espago publico, dos quais os media formam o conjunto

mais nitido esta, simultaneamente, “determinada a dignificar a sua linguagem de
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base, construida pela palavra, e desafiada a trabalhar com outras linguagens, lendo-
as, entendendo-as, incorporando-as, infletindo e refletindo sobre elas” (Citelli, 2006,
p.165). Desta forma, a escola estaria disposta a ampliar o préprio conceito de
alfabetizacado ao considerar as multiplas possibilidades e variantes de se produzir os
sentidos — isso faz com que Citelli torne abrangente o conceito de ecossistema
comunicativo ao correlaciona-lo com os seguintes elementos:
“a) experiéncias culturais, entendidas quer no sentido amplo quer particular, pois
dizem respeito, também, a capacidade de os media produzirem bens simbdlicos,
valores, formas de representacdo, etc.; b) um conjunto de possibilidades técnicas e
tecnologicas, que incluem mediadores como a internet, a televisdo, o radio; ¢) um

espago educativo deslocalizado, em que s3o produzidos conhecimentos e
informagdes” (Citelli, 2006, p.162).

No campo da interface entre comunicacdo e educacido, Orozco-Gémez
(2002), ao discorrer sobre o que chama de “racionalidade da relevancia™®, diz que o
objetivo principal da incorporagdo das novas tecnologias a educagdo nao esta no
ensino em si, mas no aprendizado, entendido aqui ndo somente como um resultado
a partir de certos insumos, mas sim como processo realizado em situagdes
especificas que procuram abertamente estimula-lo, processo este sempre
contextualizado na cultura dos educandos, que considere seus habitos de
aprendizagem e de comunicagdo, suas destrezas e habilidades para conseguir
inferir, sintetizar, associar, formular hipéteses, abstrair, explorar — destrezas que, por
sua vez, requerem desenvolvimento paralelo a sua interagdo com 0s novos meios e
tecnologias, considerando a historicidade/experiéncias dos setores especificos de
educandos/usuarios com o meio ou tecnologia de informagéo particular. Para o
autor, portanto, torna-se necessario exercer uma mediacdo que oriente a
aprendizagem dos educandos para além do contexto escolar, possibilitando
recontextualiza-la sob diversos critérios éticos e sociais, permitindo aproveitar e
potencializar os recursos técnicos advindos dos meios de comunicagéao.

Neste presente contexto contemporaneo, a midia ocupou os espacos de
relagdes mais intimistas com a realidade existencial, perfazendo um papel duplo, ora
propiciando visibilidade a temas especificos e significativos localmente, ora os
silenciando. Silverstone (2002) sugere entdo a necessidade da alfabetizagdo em

56 De acordo com Orozco-Gomez (2002), a por ele chamada “racionalidade da relevancia” é derivada da
critica ao “modelo dos efeitos”, do qual considera que a recep¢ido nio se reduz ao momento da exposicao
aos meios, mas transcorre ao longo de um processo em que interferem inimeras mediagdes.
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midia (e ndo pela midia) como um processo fundamental para a construgdo de
identidades, pois esta proposta representa o senso do ser humano no mundo atual
por sua capacidade de agir dentro dele. Além disso, o autor argumenta que o jogo
em torno da preocupagdo com a visibilidade das identidades socioculturais é
complexo, pois a midia, ao reinventar o passado a sua maneira, abre espaco para a
contradi¢cao e ruptura na reinvencao do presente.
“Parece que estamos vivendo cada vez mais sem histéria. O passado, como o
presente, se quebra com a divis@o e a indiferenga. O mundo da modernidade tardia
reinventa a si mesmo, todas as noites, por meio de minisséries de televisdo e de falsa
memoria. As tradi¢des vém ao ar tarde da noite, cansadas. A lembranga é o fim da
linha. N6s perdemos a arte da memoria. Ainda assim, n6és somos aquilo de que nos

lembramos, enquanto nagdes e individuos; e a memoria é o local agora das lutas por
identidade e pela pertenga a um passado” (Silverstone, 2002, p.125).

O ponto de partida para se pensar as relacbes dos sistemas de
comunicagao com a educacgao, entdo, reside na centralidade que o conhecimento e
a informacédo exercem nas culturas contemporaneas ocidentais. Isso porque, em
suas dinamicas de incorporacdo das maiorias a modernidade da cultura, duas
caracteristicas se inter-relacionam para propiciarem o deslocamento da producao
cultural vigente na atualidade: a fragmentagdo do habitat cultural dos povos e das
nagbes mediante a fragmentacdo dos publicos, a multiplicagdo dos canais e a
segmentacdo especializada/personalizada dos consumos; e a secularizagdo dos
mundos simbdlicos, de desterritorializagdo das demarcagdes culturais — da
bipolaridade restrita entre o culto e o popular, 0 moderno e o tradicional, o nacional e
o estrangeiro, de hibridizagdo de culturas e subculturas que dao lugar a identidades
novas sem o0 apego as arcaicas territorialidades e percebidas desde temporalidade
curtas e precarias. Como exemplo, Martin-Barbero (2002) relaciona
proporcionalmente a quantidade de conhecimento especializado com o0s riscos
decorrentes deste saber para o conjunto da humanidade, apresentando como unica
saida a articulagdo destes conhecimentos especializados com os outros saberes
que provém da experiéncia social e das memorias coletivas existentes e
vivenciadas.

Neste contexto, a escola reuniria as condi¢des necessarias para intensificar
o didlogo entre a cultura do ensino formal e a cultura midiatica ao propiciar
oportunidades de produgao de narrativas de autoria dos educandos em um dado
contexto estudado, apropriando-se de novas linguagens e tecnologias advindas de
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seu tempo. Esta é a premissa da educomunicagao®, que se utiliza de novos meios
para ressignificar a realidade, a experiéncia social vivenciada nas comunidades e na
prépria escola, propiciando o surgimento de uma nova pedagogia que partiria
inicialmente do sujeito educando e do seu contexto, sendo o conteudo sempre o
ponto de chegada, o que supde que tais conteudos ndo existam independentemente
dos sujeitos que os constroem, pois é o resultado de um processo, nunca
determinado em uma forma unica.

Tal perspectiva se harmoniza com os estudos culturais na medida em que
ambos enxergam o sentido da mensagem como algo instavel, ndo fixo, ou seja,
polissémico e divergente de qualquer légica determinante global. Sendo
multifacetado e multireferencial, a busca pelo significado em cada individuo é
disputado e estabelecido somente apos negociagcdes que envolvem diferentes
interesses, valores, crengas e aptiddes (Clarke, Hall et al., 1975, p.13).

Por ser convergente, complexa e hibrida, a linguagem educomunicativa
apresenta um potencial transdisciplinar®®, rompendo para além dos limites que
fragmentam as disciplinas, mas principalmente a rigida fronteira que separa a
ciéncia da arte, acentuando e intensificando as migragbes do conhecimento e da
informagédo, “facultando ao sensorium dos jovens vivenciar experiéncias de
linguagens que n&o se bastam e tampouco se confinam a tradicdo verbal” (Citelli,
2006, p.161). Tal premissa posiciona 0s meios nado apenas como suportes
tecnolégicos, mas como dimensdes estratégicas da cultura, sendo co-participes da
configuracdo de novas sociabilidades, sensibilidades, conceitos de producgao,
circulagdo e consumo de produtos simbdlicos, propondo-se, enquanto tais, como
referéncias orientadoras de fendbmenos sociais, econémicos e culturais.

Da mesma forma, a construgdo da linguagem nao € regida por um unico

mecanismo, pois ao se referenciar, ela se envolve e interage com os participantes,

A educomunicacdo é um campo em construgdo para designar a atividade educativa que se propGe a
trabalhar a comunicagdo por meio de diferentes recursos na defesa de uma dimensdo humana, filoséfica e
ética a partir do dialogismo. As contribui¢cGes tedricas vém desde Célestin Freinet, passando por Paulo Freire
até chegar aos latino-americanos Mario Kaplun e Jesus Martin-Barbero, trazendo em comum a marcante
caracteristica de olhar para a pratica social e educativa em um processo dialético tedrico-pratico, produzindo o
efeito de articular sujeitos sociais no espaco da interface comunicag¢do e educagdo.

A transdisciplinaridade reflete, de um lado, a des-hierarquizacdo dos conhecimento para que seja possivel
dar conta das dinamicas e transformacgdes sociais; por outro lado, significa a assuncdo da pluralidade dos
discursos e linguagens sociais, bem como diversos modos de acesos e de expressdo de irredutivel
multidimensionalidade do social (Martin-Barbero, 2002).
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com os objetos e com os meios de sua representatividade frente a diversidade de
signos atuante — por isso os sentidos nunca est&o prontos, mas se fazem por meio
de relagbes complexas entre enunciadores e co-enunciadores, reforcando a

59
I

natureza hipertextual®™ e plurissignificativa da linguagem. Nesse sentido:

“Gramaticas (sdo) configuradas por praticas de enunciagdo de atores situados tanto
na producdo como na recepcdo, e por formatos de sedimentacdo de saberes
narrativos, habitos e técnicas expressivas... (Faz-se necessario, neste novo contexto,)
gramaticas que ddo lugar a uma topografia de discurso movedi¢a, e em constante
evolucdo, exigida ndo s6 pela renovagcdo do capital e pelas transformacdes
tecnologicas mas também pela movimentagdo permanente das intertextualidades que
alimentam os diferentes géneros nas diferentes midias. Gramaticas que sdo lugar de
complexos ‘tecidos’ de residuos e inovagdes, de anacronias e modernidades, de
assimetrias comunicativas que envolvem, da parte dos produtores, sofisticadas
‘estratégias de antecipagdo’ e, da parte dos espectadores, a ativacdo de competéncias
de leitura e operadores de apropriagdo” (Martin-Barbero, 2002, p.238).

Complementando a esta perspectiva, Freire (2000) e sua abordagem de
alfabetizacdo como forma emancipatoria de estender poder ao publico situa no
centro do processo de comunicagao as estruturas que representam as duas faces
de uma mesma “moeda democratica” — o potencial opressor de um lado e libertario
de outro. Para Freire (1969), a alfabetizagao implicaria ndo somente em apenas ler a
palavra e o mundo, mas principalmente em saber escrever a palavra e sobre o
mundo em busca de transforma-lo. Sua metodologia questionadora insistia no
significado de participagcédo efetiva para que os educadores (detentores de poder,
traduzidos por sua dimensdo de saberes acumulados) pudessem evocar a
inteligéncia e as percepg¢des dos educandos ao utilizar e se apropriar da linguagem
e das imagens que faziam parte do cotidiano destes, rejeitando modelos pré-
fabricados e impostos de cima para baixo, ou seja, que mantivessem as hierarquias
vigentes.

Nesta mesma linha de pensamento, idealizando a simbiose entre as
diferentes classes de saberes atuantes em um mesmo processo socio-educativo,
reconhecendo a oportunidade para o educador de crescer junto com o educando,
remontando ainda a cultura como elemento essencial de integragdo, Dewey (1952)
via na consolidacdo do conhecimento (processo este que se desenvolve com a

lapidag&o da informacédo existente) uma técnica que capacitava as pessoas a mudar

> 0 termo “hipertexto” foi criado por Theodore Nelson, na década de 1960, para denominar a forma de
escrita/leitura n3o linear advinda da informatica. Em decorréncia disso, o hipertexto esta relacionado a prdpria
evolucdo da tecnologia computacional quando a interagdo passa a interatividade, em que o computador deixa
de ser binario, rigido e centralizador para oferecer ao usuario interfaces interativas.
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o mundo em vez de amoldar-se a ele. Neste modelo, ao se propor uma relagéo
integradora e horizontalizada entre produtor, produgao, produto e receptor, todos
ativos e interdependentes, propde-se também a democracia dialdgica e dialética do
processo de comunicacgao, reconhecendo os valores e a propria audiéncia como co-
arquiteta na producao midiatica e de suas ressignificagdes simbdlicas.

A teoria da biologia da cognigdo de Maturana e Varela (1995) tem profundas
implicagbes no campo da educacgao, pois, conforme sugerido, o viver ndo se separa
do conhecer, levando a reflexdo sobre os métodos pedagdgicos tradicionais pela
mecanicidade de sua aplicagdo, estranho ao viver e, muitas vezes, indesejaveis para
a ontogenia®® dos sujeitos cognitivos. Essas contribuicdes baseiam-se nos
pressupostos de que o conhecimento ndo esta no sujeito nem no objeto, mas na
relagdo — “o futuro de um organismo nunca esta determinado em suas origens; € a
partir da compreensao desse fato que temos que considerar a educacgéo e o educar”
(Maturana, 1991, p.26). O autor entdo questiona a objetividade de um mundo
externo a realidade de seus préprios habitantes que, para o autor, somente existiria
na medida em que seja criado com o fazer de suas tramas sociais, utilizando seus
préprios linguajares — desta perspectiva se origina o termo autopoiesis®’, que
expressaria a ideia de autoproducdo dos seres vivos, aplicado originalmente ao
funcionamento das células como sistema que produz a si mesmo ao operar no
processo de viver, ou seja, advém de uma logica circular onde o efeito rebate sobre
a causa que, por sua vez, faz disparar outros efeitos. Exemplo do sistema
autopoiético € a propria cultura, pois ela s6 existe em um espago de dialogos e
negociagoes.

Neste cenario, Orofino (2005) reafirma a necessidade de mudanga no
presente contexto para que se possa integrar os diferentes potenciais existentes de
campos adversos e complementares (cultura, comunicagédo, educagao...) em uma

proposta politica digna de proposigdes que condigam com a realidade, deixando de

60 Ontogenia se refere ao processo de desenvolvimento de um individuo no qual as relagdes que se
estabelecem com o meio e consigo mesmo redundam num processo de producdo de sentido que seja
pertinente para o seu operar como ser vivo.

61 A nocdo de autopoiesis implica, portanto, a constu¢cdo do mundo de forma auténoma, sem que haja um
mundo externo objetivo independente da acdo do sujeito que vive e conhece ao mesmo tempo — o mundo
emerge junto com a acdo/cognicdo do sujeito, considerando a prdpria vida um processo cognitivo. Nesse
sentido, o sujeito vive e sobrevive porque produz conhecimento que é instrumento através do qual se acopla
com a realidade.
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ser anacronicas e instrumentais para que se possa compreender a localidade
enquanto espaco desterritorializado na medida em que, cada vez mais, apresenta
caracteristicas multiculturais da globalizagdo “n&o apenas pelo entrelagamento de
identidades culturais locais, mas, sobretudo, pela acdo das midias que conectam os
universos locais aos diferentes cenarios socioculturais que existem no planeta”
(2005, p.146), ou seja, frequentemente o local é desafiado pelas inumeras
diferencas existentes no mundo. Por isso a autora assim reafirma sua posi¢ao:
“Defendo o apelo a construgdo de visibilidade para a imaginacdo e criatividade das
criancas e adolescentes a partir do espago escolar como uma questdo de direito a
atualizacdo e melhoria dos processos de ensino e de aprendizagem. E neste sentido,
ao usarmos as novas midias na escola — de modo transdisciplinar e coletivo —
poderemos certamente enriquecer estes processos. Porém, eu acredito que, somente
na medida em que forem meios (e ndo fins) de problematizagdo de questdes que

sejam de interesse dos estudantes ¢ da propria comunidade escolar é que podemos
atingir estes objetivos” (2005, p.29).

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos e
modas, lugares e imagens vislumbrantes, pelas viagens internacionais de um sonho
perfeito, pelas imagens exuberantes da midia e pelos sistemas de comunicagao
globalmente interligados e de dialogos complementares, “mais as identidades se
tornam desvinculadas de tempos, lugares, historias e tradicbes especificos e
parecem flutuar livremente” (Hall, 1999). A difusdo do consumismo, real ou
imaginado, contribuiu para o preenchimento das prateleiras do chamado
‘supermercado cultural’, onde o individuo é confrontado por uma gama de diferentes
identidades (cada qual com seus apelos intimistas e individualistas), do qual se
parecer ter a sensagao de que € possivel fazer uma escolha. Os fluxos culturais
entre as nagbes e o consumismo global (fisico e simbdlico) criam e fortalecem
possibilidades de identidades partilhadas — “como ‘consumidores’ para 0s mesmos
bens, ‘clientes’ para os mesmos servigos, ‘publicos’ para as mesmas mensagens e
imagens” (1999, p.74) — entre pessoas que estdo distantes umas das outras no
espaco e no tempo.

“No interior do discurso do consumismo global, as diferengas e as distingdes
culturais, que até entfo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de
‘lingua fraca’ internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as

tradigdes especificas e todas as diferentes identidades podem ser traduzidas. Este
fenémeno ¢ conhecido como ‘homogeneizagio cultural’®*” (Hall, 1999, p.75).

62 A . A . . ~_a . ~ . 4,
Para Hall (1999), em consonancia com a tendéncia em dire¢do a homogeneizagao global, existe também uma
fascinagdo com a diferenca e com a mercantilizagdo da etnia e da alteridade. Portanto, da mesma forma que se
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Kaplun (1992) contextualiza a importéncia de se manter o carater social e
comunitario da educagdo como um valor de grande peso diante da contemporanea
matriz educativa que muitas vezes prioriza a tendéncia individualista que a mera
substituicdo do processo de aprendizagem por meios tecnoldgicos provoca. A escola
existia por uma razdo pragmatica, a de atender uma dada quantidade de alunos em
um determinado espacgo fisico, mas também por uma razdo pedagdgica: como
espacgo propiciador da socializacdo e das interagbes grupais, vistas como um
componente basico e essencial dos processos educativos.

Em plena concordéncia com o pensamento de Vygotsky (1987), para quem
o desenvolvimento do educando se da primeiro em nivel social e apenas mais tarde
em nivel individual, Kaplun diz que o sujeito educando adquiriria sua competéncia
linguistica, isto €, o dominio dessa ferramenta indispensavel para a construgcdo de
seu pensamento e a conceituar de suas aprendizagens, mediante a apropriagao
desses simbolos culturalmente elaborados — as palavras — que lhe permitiria, por
sua vez, comunicar-se e representar os objetos, ou seja, pensar, sendo, portanto a
linguagem, matéria-prima para a constru¢do do pensamento e instrumento essencial
do desenvolvimento intelectual, adquirida na comunicagao e na socializagao por ela
promovida. Comunicar seria conhecer e educar condiz com se envolver em um
processo de multiplos fluxos comunicativos.

Martin-Barbero (2000) ent&do reforca a posicdo de que a educagao teria o
papel de implantar nos educandos uma mentalidade mais critica, questionadora,
desajustada a da inércia atuante na acomodac&o do qual as pessoas vivem para
renovar a cultura politica de maneira que a sociedade crie sociabilidades para
conviver, ou seja, sujeitos autdbnomos, livres tanto interiormente como em suas
tomadas de posigdes, conciliando com esta postura a capacidade de desenvolver
ainda sujeitos humanos (na medida em que a escola assuma os desafios que as
inovagdes tecnoprodutivas apresentam ao educando em termos de novas
linguagens e saberes) e sujeitos cidaddos (onde sua construgédo significa que a
educacéo ensine os educandos a ler o mundo sob a dtica cidada). Ainda mais que,

diante de um educador que sabe recitar muito bem sua ligdo, senta-se a sua frente

averigua o impacto do global, hd um novo interesse pelo local, j4 que a globalizacdo explora justamente a
diferenciacdo local.
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um educando que, por osmose com 0 meio-ambiente comunicativo, esta embebido
de outras linguagens, saberes e vivéncias que circulam pela sociedade.
“Ante uma sociedade que massifica estruturalmente, que tende a homogeneizar,

inclusive quando cria possibilidades de diferenciagdo, a possibilidade de sermos
cidaddos ¢ diretamente proporcional ao desenvolvimento de sujeitos autdnomos, de

gente livre, tanto interiormente como em suas tomadas de posi¢do” (Martin-Barbero,
2000, p.134).

Assim, quando se aspira a uma sociedade global humana, edificada sobre o
dialogo, a cooperagdo solidaria e a reafirmacdo das identidades culturais, o
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos sujeitos atuantes aparece como
fator essencial, e em torno do qual gravitam os outros aspectos, como a participagéo
politica e social. Desta maneira, a pedagogia educomunicativa precisa estar
articulada a uma perspectiva curricular que esteja adequada as realidades locais,
sendo construida a partir de cada escola e de suas relagcbées com o entorno do qual
esta inserida. Por isso o autor se coloca contrariamente tanto aos que véem nos
meios de comunicagdo e na tecnologia da informagédo uma das causas do mal-estar
moral e cultural da sociedade como também discorda dos defensores de seu oposto,
daqueles que os véem como uma espécie de panacéia, uma solugdo magica para
os problemas da educacéo:

“S6 assumindo a tecnicidade midiatica como dimensdo estratégica da cultura € que a
escola podera inserir-se de novo nos processos de mudanca atravessados pela nossa

sociedade e interagir com os campos de experiéncia em que se processam essas
mudangas” (Martin-Barbero, 2000, p.59).

Ao se encarregar dessas transformacgdes, a escola pode interagir com as
novas formas de participacéo cidada do qual o novo ambiente comunicacional abre,
atualmente, a educagdo. Porém, Martin-Barbero (2000) alerta que nada pode
prejudicar mais e educagédo que a introducdo de modernizag¢des tecnoldgicas sem
que antes se altere o modelo comunicativo-pedagogico que esta permeando todo o
sistema escolar, evidenciando assim a origem do ecossistema comunicativo, uma
teia ou rede de relagcbes que cuida da saude e do bom fluxo das relagdes entre as
pessoas e 0s grupos humanos em ambientes educativos difusos e descentrados, de
informagéo e de conhecimentos multiplos.

Isso porque, no presente contexto, os jovens educandos tém maior empatia
cognitiva e expressiva com as novas tecnologias e com os novos modos de

perceber o espaco e o tempo, as diferentes velocidades atuantes em processos
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variados, aquilo que é proximo e o que esta distante, a dialética do virtual e do real.
Trata-se de um novo sensorium® que possibilita novos modos de se perceber e de
sentir (se relacionar) com o mundo, uma nova sensibilidade que, em muitos casos,
se desloca do contexto visivel/compreensivel dos adultos (pais e educadores) por
dialogar permanentemente com a questdao das mediag¢des, envolvendo-se com as
heterogeneidades culturais e ainda, como se ndo bastasse, com as dinamicas de
desterritorializag&o e hibridizagao.

Ao mesmo passo em que esta abordagem curricular se posiciona como
transdisciplinar e multicultural, aberta e espontanea, com valores éticos e solidarios,
toda produgao cultural que seja originada da escola contribuira significativamente
para a transformacdo da realidade educacional local. Por isso, as praticas
pedagogicas educomunicativas envolvem ndo apenas o processo de leitura de
codigos pre-estabelecidos, mas também a dindmica de se redigir por meio destas
novas linguagens existentes para que, desta forma, possa-se ressignificar o mundo.
Em decorréncia deste processo, abre-se a possibilidade para a produgao de outras
narrativas (novas significagdes) para além daquelas que os educandos estédo
acostumados a consumirem usualmente, fazendo com que a cultura hegemdnica
seja contestada e recriada diante as dimensdes locais, produzindo-se entao
contranarrativas de emancipacao e libertacdo na medida em que estas condizem
com os medos e anseios de seu publico.

Como o modelo vigente atualmente (alias, desde o racionalismo cartesiano)
€ predominantemente verticalizado, autoritario na relagdo educador-educando e
também de transmisséo de aprendizado linearmente sequenciado, reduzindo assim
qualquer iniciativa que instigue a curiosidade em detrimento do condicionamento, a
introdugdo neste modelo de meios e tecnologias modernizantes reforga ainda mais
os obstaculos que a escola tem para se inserir na complexa e dindmica realidade da
sociedade contemporanea - isso justifica porque € indispensavel partir dos

problemas de comunicacéo antes de se querer alterar os meios.

® Ao analisar a “atrofia da aura” na obra de arte devido sua reprodutibilidade, Walter Benjamin quetionou
exatamente a instrumentalidade da técnica ao conectar as inova¢bes da tecnicidade com as respectivas
transformacgdes do sensorium, dos modos de percepgdo e experiéncia social — a tecnicidade nomeia entdo o
gue na sociedade ndo é s6 condizente ao instrumento mas também da ordem de sedimenta¢do de saberes e
da constituicdo das praticas.
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“Em lugar de ser percebida como uma chamada a que se reformule o modelo
pedagogico, a difusdo descentralizada de saberes, possibilitada pelo ecossistema
comunicativo, resulta no endurecimento da disciplina do colégio para controlar esses
jovens, cada vez mais frivolos e desrespeitosos com o sistema sagrado do saber
escolar” (Martin-Barbero, 2000, p.55).

A partir da consolidagao destas duas dinamicas, a de uma comunicagao que
se converte em ecossistema e a de uma forte diversificagdo e descentralizagdo do
saber, fica 0 questionamento de qual é a reagao do sistema educativo da escola a
brecha cada vez maior que existe entre a cultura da qual falam os educadores € a
cultura e sensibilidade apreendidas pelos educandos? Por n&o estarem seguros
sobre manifestagcdes de estilo proprio por parte dos educandos, os educadores
sentem-se no direito de reprimir a criatividade advinda do processo de
aprendizagem n&o-formal, como reflexo dos habitos e da inércia do ensino
legitimado pelo modelo imperante de comunicagdo escolar. Fortalece-se assim,
enraizado em terrenos pouco férteis, um sistema escolar que n&o desperta os jovens
para uma releitura de suas préprias vivéncias criativas, como também ignora a
existéncia de uma cultura ndo formal que tem caracteristicas proéprias,
especialmente nos setores populares, do qual desafia a escola pelo fato desta estar
muitas vezes desprovida de modos de interagdo com aquilo que, de fato, acontece e
se perpetua ao seu entorno. Isso porque a escola desconhece o que de cultura se
produz e transcorre pelo universo audiovisual, uma riqueza de valores advinda do
hibridismo, da mistura de memorias territoriais com imaginarios deslocados,
reivindicando o direito de se fazer ouvida ao desmontar a pretensdo de enaltecer a
cultura letrada como a unica digna de se inscrever no eixo cultural da sociedade.

Participar do desenvolvimento de uma nova proposta educativa, portanto,
supde possibilitar que, a partir do uso alternativo de uma mesma tecnologia (seja ela
qual for, e ndo necessariamente eletrénica), a demanda social seja transformada por
essa mesma tecnologia para que possa direcionar a outras, diferentes das entdo
existentes atualmente no mercado, mas que possam responder melhor as
necessidades préprias dos mesmos usuarios € ndo sO dos comerciantes da
tecnologia, de acordo com a visdo de Orozco-Gomez (2002). Esta nova proposta
deve estar ancorada em um projeto politico-pedagogico mais amplo, atentando-se
as dimensdes essenciais da pratica educacional como o exercicio da cidadania e,

consequentemente, o pleno desenvolvimento do ser humano.
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O autor ainda destaca que a transformacdo da demanda social por novas
tecnologias € um processo longo e exaustivo, s6 sendo possivel através de uma
educacéo diferente das sociedades que, entre outros objetivos, esteja o de fortalecer
sua propria cultura, e conclui: (I) cada meio e cada tecnologia exercem uma
mediagao® particular nas pessoas com as quais eles interatuam e na estruturacéo
dos proprios conteudos que transmitem; e (lI) nenhum meio ou tecnologia pode ser
remediado ou tomado como sabido, enquanto dispositivo de estruturagcdo de seus
proprios conteudos e enquanto fonte distinta de mediacéao.

Desta maneira, a educomunicagcdo se mostra um importante processo como
meio de desenvolvimento humano devido a valorizagdo da identidade pessoal, do
resgate e discussao da cultura local e da apropriagdo da forma de se comunicar na
esfera global/plural, integrando neste processo os multiplos elementos que
contextualizam a existente realidade elucidada. Como a questdo chave nao esta nas
tecnologias propriamente ditas, mas no préprio modelo de comunicagdo adotado,
trata-se, portanto, de aprimorar simultaneamente a educagdo e as redes
socioculturais que a integram, ampliando os espagos de aprendizado em um
processo no qual o ato de aprender confunde-se com o ato de conhecer o entorno e
de intervir socialmente ao se reconhecer individualmente (o educando) como
membro ativo de um grupo (a comunidade).

Por transcender os limites fronteiricos entre a ciéncia e a arte, entre os
conhecimentos disciplinar e corporeidade, a pratica educomunicativa agrega em sua
dindmica de atuagdo o uso de coddigos de linguagem variados que estimulam
justamente o rompimento das divergéncias existentes entre o conhecimento
elaborado e os saberes populares. Assim, promovendo maior visibilidade a
incorporagdo de elementos até entdo antagbnicos, expondo-os agora como
complementares, enaltece-se também a capacidade de contribuir para um maior
reconhecimento das comunidades nas produgdes que despertam no &mago da
prépria escola. Deste modo, “humaniza-se a produgdo, desnaturaliza-se a

* Orozco-Gémez se refere a media¢cdo como forma de produgdo de sentido (toma-se como ponto de partida o
consumo cultural, a apropriacdo, recusa ou resisténcia) que sdo “estruturantes e configuram e reconfiguram
tanto a interagdo das audiéncias com os meios, como a criagdo — por parte das audiéncias — do sentido desta
interacdo” (1993). Desta maneira, a teoria das mediagcdes buscam um enfoque integral dos processos de
circulacdo e producgdo de sentidos, langando-se ao desafio de identificar, conceituar, mapear as operagdes e os
modos de reconhecimento entre produtores-meios-receptores em um movimento dialético e sécio-histdrico
(Martin-Barbero, 2001; Silverstone, 2002).
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linguagem, desmistifica-se a tecnologia e torna-se possivel verificar a sua feitura
enquanto pratica social” (Orofino, 2005, p.139).

Com isso, fica evidente como os processos educomunicativos podem
interagir no contexto escolar, atuando como facilitadores da relagcdo entre
educandos, educadores e a comunidade que os envolve, abrangendo suas
expressdes e culturas, evidenciando suas identidades locais e fortalecendo a
convergéncia de diferentes meios para o desenvolvimento multiplo do ensino e da
aprendizagem, tendo como premissa que o processo educativo precisa se apropriar
da riqueza das ruas para que sé entao ser vivenciada como relagdo e ndo como
objeto, facilitando a integragcdo e problematizacdo de conteudos e realidades — a
metodologia do qual a educomunicagdo se insere condiz a um paradigma

educacional problematizador, dialdgico, critico e complexo.

3.2 O PERTENCIMENTO POR MEIO DA EDUCAGAO PATRIMONIAL

O patrimdnio historico e as culturas tradicionais, de acordo com Canclini
(2006), revelam suas fungdes contemporaneas quando questiona de que forma um
dado poder teatraliza e celebra o passado para reafirmar-se no presente. Neste
contexto, a educacdo patrimonial® apresenta-se como suporte de conhecimento
para que se possa promover no individuo a nogao de cidadania, desenvolvendo, de
modo individual (mas ndo individualista) em um processo coletivo, o sentido de
pertencimento e empoderamento, elementos estes instigadores da autoestima e que
fazem elevar o senso de visibilidade social e consequente reconhecimento do bem
cultural, contribuindo assim para construir os pilares nos quais se alicercam a
formacgéo integral do individuo diante de sua prépria identidade.

Fica evidente, portanto, como o habitus sugerido por Bourdieu atua
socialmente neste contexto, pois este conceito € definido como uma competéncia

cultural, ou seja, como um sistema de disposi¢gdes que, ao integrar as experiéncias

® De acordo com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), a Educacgdo Patrimonial se
constitui de todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como foco o patrimonio cultural
apropriado socialmente como recurso para a compreensdo sociohistérica das referéncias culturais em todas as
suas manifestacGes, com o objetivo de colaborar para o seu reconhecimento, valorizacdo e preservagao.
Considera ainda que os processos educativos de base democratica devem primar pela construgdo coletiva e
democratica do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes culturais e sociais e pela
participacdo efetiva das comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais onde convivem nog¢des
de patrimonio cultural diversas.
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passadas, funciona como matriz de percepcdes e de acgdes, possibilitando tarefas
diferenciadas. Com isso, a competéncia cultural do habitus integra o sistema de
disposicbes que existe no sujeito do aprendizado, no qual fazem parte suas
experiéncias, sua trajetoria cultural, ou os modos de adquirir essas disposigdes — o
habitus, enfim, tem a ver com a forma como os saberes sdo adquiridos, assim como
as habilidades e as técnicas artisticas, onde a forma de aquisi¢cao perpetua-se nas
formas dos usos, ou seja, o0 modo de relacionamento com os objetos, com a
linguagem ou com os saberes depende de seu modo de aquisi¢éo.

Ao se pontuar na educacdo patrimonial a identificacdo de referéncias
culturais, considera-se nao apenas as dimensoes e atribuicdes do valor historico e
artistico dos bens e das comunidades envolvidas. Ha de se incorporar no ato de
reflexdo sobre o que envolve um bem cultural sua dimensao simbdlica daquele
espaco para seus habitantes, proposta esta plural, diversificada e complexa, ja que,
do ponto de vista da cultura, ao se considerar apenas uma determinada
concentragdo de um numero significativo de monumentos representativos, de
alguma forma isso reduz sua vitalidade, uma vez que se deixa de aprender em toda
a sua complexidade as dindmicas de utilizacdo daquele bem citado. Trata-se, assim,
de levar em conta um ambiente que se constitui de um conjunto de construgdes, de
um processo cultural em que se insere neste contexto, considerando a maneira
como diferentes sujeitos ocupam um dado espaco, utilizam os recursos existentes, a
maneira pelo qual suas histérias sdo construidas, como as edificagdes e objetos sdo
produzidos, como se faz uso dos conhecimentos e costumes existentes. Entretanto,
ha um ponto questionador em que Bauman apresenta:

“De fato, em toda a historia humana o trabalho da cultura consistiu em peneirar e
sedimentar duras sementes de perpetuidade a partir de transitorias vidas humanas e
de a¢des humanas fugazes, em invocar a duragdo a partir da transitoriedade, a
continuidade a partir da descontinuidade, e assim transcender os limites impostos

pela mortalidade humana, utilizando homens e mulheres mortais a servigo da
espécie humana imortal” (Bauman, 2001, p.146).

Como a memodria do passado e a confianga no futuro foram, de acordo com
Bauman (2001), os referenciais em que se sustentaram as pontes culturais e morais
entre a transitoriedade e a durabilidade, embasando ainda em seus conceitos da
liquidez moderna, enquanto os saberes l6gico-simbdlicos se encontram no ambiente

e se relacionam com a organizagdo do conhecimento hegemoénico, os saberes
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histéricos® podem ser vistos & margem do entorno atual, vistos de forma
desvalorizada e até mesmo desacreditada. Martin-Barbero afirma que “vivemos uma
forte des-historizacdo da sociedade em beneficio do presente e de sua valorizagao
absoluta, isto €, uma perigosa perda de memoria” (2002, p. 249). Ha, portanto, um
arranjo plural no qual se misturam retalhos do passado sem que haja uma
vinculagdo minima com seus contextos historicos — ndo se trata tampouco de
promover uma histéria contemporanea que valorize o passado recente, sobretudo
guando se prima pelo que é atual, confundindo com o que ¢é instantaneo.

Como ressalta Bauman sobre esta posi¢ao, “a instantaneidade (anulagao da
resisténcia do espaco e liquefacdo da materialidade dos objetos) faz com que com
que cada momento parega ter capacidade infinita” (2001, p.145). Seguindo ainda
mais além essa linha de pensamento, Bauman supde que, em oposi¢ado aos objetos
“transitorios”, destinados a serem usados e a desaparecer em meio ao processo de
consumo ao qual se submete, os objetos duraveis s&o apropriados pelas pessoas
que detém relevante poder e influéncia para assegura-los contra as agdes de
deterioragdo e, como isso, 0os monopoliza. Assim, dialogando com Thompson,
manter as coisas por um longo tempo tornou-se um sentimento de privagdo — “uma
vez que a infinidade de possibilidades esvaziou a infinitude do tempo de seu poder
sedutor, a durabilidade perde sua atragdo e passa de um recurso a um risco” (1972,
p.146).

A educacéo patrimonial, entdo, deve se colocar como um meio de encontrar
pontos-chave no passado para identificar e decifrar as encruzilhadas do presente — a
questdo € superar a historia feitichizada para valorizar os tracos historicos
condizentes com os valores que ligam os individuos aos seus respectivos espagos e
tempos, enfatizando as memdrias locais. Trata-se de construir novas narrativas
historicas plurais, onde caiba a memoria do lugar do qual se vive, assim como as
esferas dos quais se pertence. Isso possibilita aos jovens estarem abertos e atentos
aos diferentes ritmos e temporalidades dos distintos povos e das diferentes culturas,
fazendo-os compreender naturalmente que nem tudo acontece e decorre da mesma

velocidade.

66 . Lz . . N . . s . . ape

Os saberes histoéricos condizem com os saberes capazes de interpelar a consciéncia histérica, significando,
desta maneira, recuperar menos aquilo que aconteceu do que aquilo que se é feito, sem o qual ndo se chega a
uma conclusdo plausivel e pertinente sobre quem, de fato, se € em um dado contexto sociocultural.
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“Necessitamos construir uma histéria que, partindo de alguns fatos-chave do
presente mais proximo, nos permita situa-los na escala mais larga do tempo longo,
colocar nosso hoje em perspectiva, ou seja, desnaturalizar o dbvio e evitar os
determinismos de toda espécie. Isso implica, no fim das contas, um exercicio de
desestabilizagdo do presente, para que haja horizontes e projetos de futuro e ndo
uma eterna repeti¢do do atual, para poder debater sobre os futuros, ndo s6 daqueles
previsiveis a partir das tendéncias atuais, mas dos alternativos, dos que realmente
inovam” (Martin-Barbero, 2002, p.250).

Disso deriva um vetor de significagdes multiplas, que ndo séo inerentes ao
objeto em si, mas s&o sim geradas dentro e fora delas. Concomitantemente, como
tanto a identidade de classe quanto de género, de etnia, ou de regido, que ha
tempos proporcionavam consistentes localizagbes enquanto individuos sociais,
encontram-se transformadas e transfiguradas em posturas ndo tao claras, em
atitudes nem sempre reconheciveis por suas raizes. Como Hall (1999) afirma, o
cenario que se vivencia € de um sujeito cuja autoconsciéncia € muito problematica,
ja que o mapa de referéncias de sua prépria identidade n&o se restringe apenas a
um, ou mesmo de fronteiras bem definidas e delimitadas, uma vez que os
referenciais dos seus modos de pertencimento sdo multiplos e, portanto, é um
sujeito que se identifica a partir de diferentes ambitos com distintos espacos,
realidades e oficios.

E preciso superar a tentativa de se resgatar ou de preservar a autenticidade
das manifestagdes advinda de uma nogcao mitica de tempo, que enfatiza o seu olhar
repetitivo, ou seja, faz-se necessario ir além dos estudiosos que estdo tentando
preservar seus proprios valores, “convertendo a cultura popular em simbolo de um
tempo perdido e em refugio para a vida moderna”, conforme saliente Fonseca (2000,
p.91). Por isso, orientar um trabalho de preservacdo a partir da premissa de
referéncia cultural, tal como € a proposta da oficina educomunicativa com foco no
patrimdnio cultural, significar buscar novas formas de aproximagao do ponto de vista
dos atores que diretamente estdo envolvidos com a dindmica da producéo,
circulagdo e consumo de bens culturais — mais que reconhecer-lhes o estatuto de
legitimos detentores ndo apenas de um saber fazer, pretende-se fazer com que
reconhecam o destino de sua prépria cultura.

Isso porque falar e cuidar de bens culturais ndo se limita a falar de coisas ou
praticas que em que se tenha identificado significados intrinsecos, préprios das
coisas em si. Trata-se sim de falar de coisas ou praticas cujas propriedades,
derivadas de sua natureza material, sdo seletivamente mobilizados pelas

sociedades e entre as comunidades para socializar, operar e fazer (inter)agir suas



133

crengas, afetos e idéias, seus significados, expectativas e valores. Fora do
fetichismo, a matriz desses sentidos, significacdes e valores ndo reside nas coisas
em si, mas nas praticas sociais.

Historicamente, foi a partir dos anos 1960, na América Latina, que a cultura
popular urbana passa a ser tomada mais vorazmente por uma industria cultural cuja
influéncia se torna cada vez mais abrangente, transpondo modelos em larga medida
buscados no mercado global. “A proposta da cultura se torna sedugéo tecnoldgica e
incitagdo ao consumo, homogeneizagdo dos estilos de vida desejaveis (...) e
incorporagdo dos antigos conteudos sociais, culturais e religiosos a cultura do
espetaculo” (Martin-Barbero, 2001). Como reflexo desse processo nas classes
populares, engata-se a desvalorizagao cotidiana de seus saberes e de suas praticas
auténticas — ao abordar a ndo-contemporaneidade entre as tecnologias e seus usos
no processo de continuo de aceleragdo da modernidade, Martin-Barbero afirma que,
em nome da memoria eletrbnica advindas dos avangos tecnocientificos, “nossos
povos estdo sendo pressionados a renunciar a ter e desenvolver sua propria
memoria, posto que na alternativa entre atraso e modernidade a memoria cultural
nao conta, ndo é informaticamente operativa, ndo sendo, portanto, aproveitavel”
(2001, p.266). Um contraponto a esta memoaria instrumental apresentada pelo autor
€ a memoria cultural — esta ndo trabalha com “informacéo pura” e nem mesmo atua
por linearidade acumulativa; articula-se a base de experiéncias e acontecimentos e,
ao invés de acumular, filtra e carrega. Desta forma, a “memoria cultural” apresentada
€ aquela que compde aos seus integrantes, evidenciando assim sua funcionalidade
na vida de uma dada coletividade para dar continuidade ao processo de constru¢ao
permanente da identidade coletiva.

Em meio aos processos de massificacdo e hibridizacdo decorrentes das
transformacgdes correlacionadas a globalizagdo, estando a agenda da educacéo
patrimonial inevitavelmente pautada destes aderegos, Tonnies (1947) forca a
necessidade de se atentar para a existéncia de dois tipos de coletividade a serem
discriminadas: a “comunidade”, caracterizada pela unidade do pensamento e da
emogao, pelas evidéncias dos lagos estreitos e das relagdes de solidariedade e
identidade coletiva; e a “sociedade” que, de forma oposta, mostra-se através da
separacao entre meios e fins, com predominancia da razdo manipulatoria e auséncia

de relagbes identificatorias do grupo, com a consequente prevaléncia do
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individualismo e superficial agregacdo passageira, onde a falta de lagos que
verdadeiramente a unem € compensada pela competéncia e pelo controle.

De acordo com Martin-Barbero (2001), sdo os bairros de periferia que
dispbem uma amplitude e uma atmosfera capazes de congregar seus diferentes
habitantes, pois ali ha a possibilidade de representagdes frente as autoridades e
Estado opressores destas culturas ndo enquadradas e reconhecidas como tais. Os
variados elementos que os compdem, representados por associagdes, estendem o
seu eixo de atuacgdo para além de seu proprio limite geografica e que, em muitos
casos, “articulam a percepgéo e a solugéo de problemas locais a um projeto social
mais amplo, global”. Tais associagdes populares passam a construir um tecido social
que vai desenvolvendo uma nova institucionalidade, que fortalece a sociedade civil
na medida em que apresenta tragos de novas relagbes sociais e de sujeitos
coletivos na vida do pais.

Uma dimensdo fundamental do popular, reveladora de sua densidade
sociocultural no bairro, sdo os processos de reconhecimento como locais de
constituicdo das identidades. E desta pluridiversificacdo de significados que reside a
cultura aqui referenciada, apresentando-se ndo como um segmento recortado da
vida, mas como uma maneira de “qualificar diferencialmente (pelo sentido, pela
significagdo, pelo valor) qualquer fatia, instancia, tempo, objeto ou pratica”
(Meneses, 2010, p.32). Tal revelacdo advém da antropologia urbana, que nao
enxerga no bairro apenas um universo familiar ou doméstico, um espago de mera
reproducao da for¢a de trabalho, mesmo sem renunciar a uma concepgao estrutural
da diferenca e da conflitividade social. Desta forma, é no bairro que as classes
populares podem estabelecer solidariedades duradouras e personalizadas,
destacando-se como espaco social onde melhor se expressa o sentido da dindmica
que da forma a novos movimentos urbanos (pois € territério de langamento da
resisténcia e da criatividade cultural).

“O bairro surge, entdo, como o grande mediador entre o universo privado da casa e o
mundo publico da cidade, um espago que se estrutura com base em certos tipos
especificos de sociabilidade e, em ultima analise, de comunicagdo: entre parentes e
entre vizinhos. O bairro proporciona as pessoas algumas referéncias basicas para a
construgdo de um ‘a gente’, ou seja, de uma sociabilidade mais ampla do que aquela
que se baseia nos lagos familiares, ao mesmo tempo mais densa e estavel do que as

relagdes formais e individualizadas impostas pela sociedade” (Martin-Barbero,
2001, p.286).
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Sendo um lugar de reconhecimento, o bairro integra o cenario de
especificidade de produgcado simbdlica dos setores populares na cidade e se constitui
num mediador fundamental que faz uma ligagdo entre o universo privativo do
domicilio com o mundo publico urbano, propiciando algumas referéncias para a
construgcao de uma coletividade, “de uma sociabilidade mais ampla que a familiar e
mais densa e estavel que a imposta pela sociedade” (Martin-Barbero, 2002).
Exemplo disso reside na realidade em que as relagdes se estabelecem mais com
base em lacos profissionais do que por vizinhanga nos bairros residenciais das
classes de maior poder aquisitivo, enquanto pertencer ao bairro por parte das
classes populares significa poder ser reconhecido em qualquer circunstancia — ao
invés de separar e isolar, o bairro comunica e integra (a cultura com a vida). Dessa
maneira, a cultura, como enfatizado anteriormente, n&o é oficial ou propriedade de
alguém, pois se apresenta como um modo de ser e viver.

Hall aborda a localidade enquanto espago de acontecimentos e
relacionamentos socioculturais em constantes transformacbes, afirmando que
‘nenhum local, seja ‘l&° ou ‘aqui’, em sua autonomia fantasiada ou in-diferenca,
poderia se desenvolver sem levar em consideragado seus ‘outros’ significativos e/ou
adjetos” (2009, p.109). Com isso, o autor tragca um paralelo com a nogéao essencial
da identidade cultural que, entendida em si mesma como um modelo autoproduzido
e auténomo, deve ser discursivamente construida no ‘outro’® ou através dele, por
um sistema de similaridades e diferengcas do qual faz oscilar os significados que ela
constroi.

Sob esta perspectiva, fica evidente o que deve unir as agbes de educagao
patrimonial: o foco no bem cultural em suas diferenciadas manifestacbes em
distintas comunidades®, bem como que os processos educativos primem pela
construcdo coletiva e democratica do conhecimento por meio do dialogo
permanente, da percepgao critica da realidade e da participacéo efetiva dos agentes

sociais (sujeitos) detentores das referéncias culturais (sejam estas oficiais ou nao,

®” Conforme destaca o proprio autor (Hall, 2009), “o ‘outro’ deixou de ser um termo fixo no espac¢o e no tempo
externo ao sistema de identificacdo e se tornou uma ‘exterioridade construtiva’ simbolicamente marcada, uma
posicdo marcada de forma diferencial dentro da cadeia discursiva” (p.109).

®® 0 termo “comunidade” refere-se tanto aos grupos produtores e/ou detentores de um bem cultural quanto a
“comunidade imaginada” que é nagdo (Cf. B. Anderson. Comunidades Imaginadas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2008).
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presentes no centro ou na periferia, material ou imaterial), uma postura estritamente
relacionada e conveniente as praticas educomunicativas. Assim, os bens culturais
sdo considerados como suporte vivo e pulsante para a construgao deste saber por
meio de multiplas estratégias e situagdes de aprendizagem que devem ser
construidas e consolidadas a partir das especificidades locais.

Para tanto, alguns caminhos devem ser trilhados para que a agéao educativa
de valorizagdo e preservagdo do patriménio cumpra efetivamente seu papel.
Primeiramente, a educacéao patrimonial deve considerar que a preservagao dos bens
culturais € uma pratica social, inserida nos contextos culturais, nos espagos da vida
das pessoas. Assim, ela ndo deve se utilizar de praticas que enaltecem e reificam
coisas e objetos sem submeté-los a um universo de ressignificagdo dos bens
culturais. Ela associa, portanto, os valores histéricos do bem cultural ao seu lugar
atual, em sua comunidade de insergdo, ou seja, ao lugar social onde o bem se
encontra (Brandao, 1996).

Outro aspecto importante diz respeito a potencial contribuicdo da educagao
patrimonial para a criagdo de canais de interlocugdo com a sociedade e com 0s
setores publicos responsaveis pela politica de patriménio cultural, por meio de
mecanismos de escuta e observagdo que permitam acolher e integrar as
singularidades, identidades e diversidades locais. Dessa forma, torna-se possivel a
identificac&o e o fortalecimento dos vinculos das comunidades com o seu patrimoénio
cultural, podendo potencializar a articulacdo de a¢des educativas de valorizagao e
preservacao patrimoniais — € preciso identificar e promover acdes que tenham como
referéncia as expressdes culturais locais e territoriais, contribuindo para a
construcdo de mecanismos junto a sociedade com vistas a uma melhor
compreensao das realidades locais.

Um terceiro fator a ser considerado € o estabelecimento de vinculos entre
politicas publicas de patrimbnio as de cultura, turismo cultural, meio ambiente,
educacéo, saude, desenvolvimento urbano e outras areas correlatas, favorecendo o
intercambio de ferramentas educativas de modo a enriquecer 0 processo
pedagogico inerente a elas. Dessa forma é possivel a otimizacdo de recursos na
efetivagdo das politicas publicas e a pratica de abordagens mais abrangentes e
intersetoriais, compreendendo a realidade como lugar de multiplas dimensdes da
vida. Acima de tudo, € preciso também ter clareza acerca do conceito de patriménio
cultural que é referéncia para as praticas de educagao patrimonial, considerando no
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processo de sua valorizagao, além dos valores estéticos e formais, os lagos afetivos,
sociais, simbdlicos.

Complementando a tais aspectos, ao pensar a educagdo (tanto a formal
quanto a patrimonial) a partr dos principios de uma concepgao
libertadora/emancipatéria, conforme propds Freire (1970), as comunidades
abrangidas por estas agbes ndo devem ser tratadas como mera receptoras do
conhecimento sobre patriménio, o que Silveira e Bezerra (2007) criticaram
justamente pela desconsideragdo da visdo de mundo dos envolvidos (locais) por
toma-los como pessoas que precisam da “luz do conhecimento”. Isso vai ao
encontro do que Freire chamou de “invasdo cultural’, ou seja, quando se trata
aqueles que sao os principais protagonistas como um publico/objeto sobre o qual se
deve agir, levar informacéo, transmitir conteudo, depositar conhecimento técnico-
cientifico. Caso assim se estruture, a educagdo patrimonial estara apenas
contribuindo para manter e reproduzir as relagdes socioculturais hegeménicas, pois
se impde uma visdao de mundo e um marco valorativo e ideoldgico vindos de fora,
desrespeitando-se assim a potencialidade local e desvalorizando o conhecimento
empirico gerado no lugar.

A meta da educacdo patrimonial, portanto, é de despertar no educando a
curiosidade, colocando-o como ator principal do processo de descobertas,
ampliando sua capacidade de interferir construtivamente no local ao consolidar um
novo campo autdbnomo interdiscursivo e transdisciplinar — neste sentido, a
semelhanga com os processos educomunicativos ndo é mera coincidéncia. Como
sugere Canclini, “compartilhar com o publico as dificuldades da arqueologia ou da
historia para descobrir um sentido, ainda que incerto, pode ser uma técnica legitima
para suscitar curiosidade e atrair para o conhecimento” (2006, p.202). Desperta-se,
assim, o desejo e o prazer de conhecer e de conviver com os bens culturais
enquanto patrimdénio coletivo, e de leva-lo a se apropriar desses bens enquanto
recursos que aprimoram a sua qualidade de vida, contribuindo para seu
enriquecimento enquanto pessoa e cidaddo, em suas atividades de lazer,
profissionais, de criacdo e de inter-relacdo com os outros e com 0 mundo — é em

decorréncia deste processo de conscientizacio® que emerge 0 compromisso com a

69 ~ . . . . ~ . ope ~
Nocdo fundamental na teoria de Paulo Freire, a conscientizagdo significa a superacdo pelo homem de sua
condicdo de objeto, pois implica uma atitude critica diante do mundo na qual o homem escolhe e decide,
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preservagao e, consequentemente, o resgate da memdria social (sendo esta um
fator primordial para a construgcéo das identidades individuais e coletivas).

Para tanto, faz-se necessario transformar os espacos do conhecimento em
lugares cruzados por mensagens, signos e codigos que n&o se restringem a tradigéao
conteudistica e enciclopédica que rege a educagao formal — é preciso associar a
rotina educativa escolar a realidade social de cada contexto cultural tal como ele
existe e se traduz e reproduz, agregando os novos modos de ver, sentir e
compreender a informacédo que se transpde ao conhecimento. Assim, torna-se esta
realidade vivenciada mais acentuada e, criticamente, um instrumento de seu préprio
encontro e possivel transformagdo em cada comunidade, ou seja, mais efetivos
serao os processos educativos que tenham como foco o patrimdnio cultural quanto
mais estas iniciativas forem integradas as demais dimensdes da vida das pessoas
daquela localidade, devendo fazer sentido e ser percebido nas praticas cotidianas.

Como frequentemente o local é desafiado pelas varias diferengas existentes
no mundo, seria constrangedor admitir que o regional, o nacional ou mesmo o
global, para se realizarem, devessem instaurar o esvaziamento de outros também
legitimos sentidos e praticas originais locais, que porventura ndo mais condigam
diretamente aos interesses de uma nova ordem. Ao se repensar o alcance dos bens
culturais consagrados, sejam estes municipal, estadual e/ou federal, quase
unicamente definidos a partir de critérios juridico-administrativos ou quantitativos,
também sendo muito possivel segundo apenas a extensao espacial de sua
ocorréncia, ainda um outro cenario se mostraria deprimente:

“Pior seria — ¢ essa situagdo ndo ¢ propriamente excepcional — que bens declarados
de valor mundial fossem ignorados pela populagdo local (salvo como mercadoria!):
como pode algo valer para o mundo todo, se ndo vale para aqueles que dele

poderiam ter a frui¢do mais continua, mais completa, mais profunda? Como pode o
patriménio mundial ndo ter, antes, valor municipal?” (Meneses, 2010, p.).

Por isso, em sua dimensé&o politica mais ampla, a educagao patrimonial ndo
se restringe apenas aos bens tombados, mas também deve se preocupar com tudo
aquilo que faz parte da memoria social — temporalmente, ao resgatar as narrativas
do passado, problematiza-se o presente da vida cotidiana com a comunidade e na
escola. Alias, se a referéncia devesse refletir o potencial de interlocugdo entre os

constroi a si mesmo como pessoa, transforma a realidade na medida em que se produz como sujeito da sua
prépria histéria, enxergando a cultura como um agente mediador essencial deste processo.
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diversos articuladores existentes e atuantes, sua origem deveria emergir justamente
entre os interlocutores locais.

Além disso, torna-se importante frisar que o patriménio cultural tem sempre
como suporte vetores materiais, aplicando-se inclusive no que se refere ao
patriménio imaterial, pois da mesma forma que todo patriménio material tem uma
dimensdo imaterial de significado e valor, todo patriménio imaterial tem uma
representacdo material que lhe possibilita realizar-se. Assim, a imaterialidade so6
pode se expressar por intermédio da materialidade e a materialidade, por sua vez,
s6 se constréi por intermédio da representatividade simbdlica do qual a fundamenta
enquanto um bem sdlido e estavel. Impdem-se, desta maneira, superar dualismos
insustentaveis, como esse em que matéria e conhecimento sdo mutuamente
excludentes, pois, por exemplo, uma preservagao que privilegiasse a imagem e a
matéria, ou seja, as dimensdes materiais de um dado bem, poderia trazer antes o
efeito de retirar este bem da continuidade do tempo e, portanto, da vida.

Ainda assim, como a memoria é o que entrelaga os fios da dimenséao intima
e pessoal do passado em um tecido publico, oferecendo uma visao alternativa aos
discursos oficiais da academia e dos arquivos, faz-se necessario reconhecer o
carater desigual do patriménio cultural, conforme observa Canclini (1994). Como o
entendimento do que € um patrimdénio € construido ao longo do tempo, a partir de
reflexdes sobre as experiéncias de preservacido e pesquisas realizadas por
instituicdes que atuam nesse campo, para o autor, na medida em que nao ha
participagdo igualitaria na constru¢do de um conceito de patriménio, a disparidade
se faz notavel na elei¢ao e sacralizagcdo de bem cultural.

Desta maneira, determinados grupos sociais sdo excluidos da chamada
memaoria nacional, ou seja, o conjunto tombado acabou por criar uma visdo parcial
daquilo que se é, na medida em que nem todos estido ali representados, entretanto
alguns bem mais que outros. A memoria coletiva geralmente denota que os
personagens da histéria nacional s&o as elites politicas, militares, religiosas e
econdmicas. Para Canclini (1994), ao seguir um modelo eurocéntrico de protegdo do
patrimdénio, houve uma hierarquizacédo dos valores culturais que definiu o erudito e o
cientifico como superiores e o popular como inferior, reforcando o carater subalterno
das classes populares e de suas memoarias. Brandao (1996) averiguou ainda que, no
Brasil, durante muito tempo as politicas publicas trataram de preservar lugares,

edificacées e objetos pelo seu valor em si mesmo, em um processo de reificagao
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das “coisas”/objetos em que estes sao retirados de seus contextos (ou do tecido
social), isolando-os do conjunto dos processos sociais. Entretanto, ao contrario, &
preciso associar continuamente os bens culturais e a vida cotidiana como criacéo de
simbolos e circulagdo de significados para que se possa buscar, “na qualidade de
uma sempre presente e diversa releitura daquilo que é tradicional, o feixe de
relagbes que ele estabelece com a vida social e simbdlica das pessoas de agora”
(Brandao, 1996, p.49).

A educacao patrimonial traz consigo o desafio de lidar, especificamente no
Brasil, com o fato de que a populagdo nem sempre se identifica ou se enxerga no
conjunto do que se chama de patriménio cultural nacional. Isso é resultado histérico
de uma amena participagdo social em todo o processo, desde a eleicdo dos bens
patrimoniais, passando pela definicdo de usos para esses bens (no caso de imoveis
ou areas publicas), culminando em projetos de restauragdo que nem sempre levam
em conta a relagao afetiva entre as comunidades e o seu valor simbdlico e, portanto,
os valores sociais envolvidos em uma tarefa que ndo é meramente técnica e nem
implica somente critérios de autenticidade. A percepgao freiriana sobre acdes
educativas, como no caso da educagao patrimonial, remete a presenga do conceito
antropoldgico de cultura, que evita hierarquizar populag¢des e valoriza a diferenga e a
percepcao do mundo a partir da alteridade. Nesta perspectiva, ao se discutir sobre o
mundo da cultura e seus elementos, os individuos v&o desnudando sua realidade e
se descobrindo nela. Assim, a educagao patrimonial deve se propor a articular
saberes diferenciados e diversificados, concebendo-a em sua dimensao politica a
partir da concepcédo de que tanto a memdria como o esquecimento s&o produtos
sociais e ndo meros dados aleatorios (Chaui, 2006). Por isso, a educagao
patrimonial deve ser tratada como um conceito basilar para a valorizagdo da
diversidade cultural, para o fortalecimento de identidades e de alteridades no mundo
contemporaneo e como um recurso para a afirmagao das diferentes maneiras de ser
e de estar no mundo. O reconhecimento desse fato, certamente, inserido em um
campo de lutas e contradi¢des, evidencia a visibilidade de culturas marginalizadas
ou excluidas e que é fundamental para o estabelecimento de dialogos interculturais

e de uma cultura de convivéncia com a diversidade.



141

Enquanto pratica educativa, formal ou n&do formal, € preciso considerar o
patriménio cultural como tema transversal, interdisciplinar e transdisciplinar7°, ato
essencial ao processo educativo para potencializar o uso dos espacos publicos e
comunitarios como espacgos formativos. Pensar a educagdo para o patriménio
cultural requer pensa-la como processo que possibilite a reflexdo constante e acao
transformadora dos sujeitos no mundo e ndo uma educagé&o somente reprodutora de
informagdes previamente estabelecidas, como via de méao unica e que identifique os
educandos como consumidores de informagdes — Freire (1970) chamou este modelo
de “educacdo bancaria”. A educacdo que se vislumbra, portanto, é aquela que
ocorre nos espagos da vida, que se caracteriza como mediagéo (entendida como um
processo de desenvolvimento e aprendizagem humana, como incorporagado da
cultura, como dominio de modos culturais de agir, pensar, de se relacionar com
outros e consigo mesmo) para a construgdo coletiva do conhecimento, a que
identifica a comunidade como produtora de saberes, que reconhece, portanto, a
existéncia de um saber local. Enfim, a que reconhece que os bens culturais estdo

by

inseridos em contextos de significados proprios associados a memdéria do local.

»n71

Desta maneira, possibilita-se a criacao de “territorios educativos™ ', onde:

“A cidade precisa ser compreendida como territério vivo, permanentemente
concebido, reconhecido e produzido pelos sujeitos que a habitam. E preciso associar
a escola ao conceito de cidade educadora, pois a cidade, no seu conjunto, oferecera
intencionalmente as novas geragdes experiéncias continuas e significativas em todas
as esferas e temas da vida”. (Moll, 2009, p.15).

Neste sentido, a proposta de educacgao patrimonial aqui fundamentada deve
ser uma ferramenta essencial para a afirmacao de identidades, para que as pessoas
se assumam como seres sociais e histdricos, como seres pensantes, comunicantes,
transformadores, criadores, realizadores de sonhos (Freire, 2000). Ao mesmo

tempo, conforme lembra Canclini (1994), é preciso desmistificar a ideia de que os

° Gadotti (1997) diz que o objetivo da interdisciplinaridade é o de experimentar a vivéncia de uma realidade
global que se inscreve na experiéncia cotidiana dos educandos, dos educadores e da comunidade, articulando
o saber ao interrelaciona-lo entre estes diferentes atores. Tal proposta levaria a transdisciplinaridade, ou seja,
ao rompimento com a estrutura disciplinar do conhecimento.

! Na visdo de Goulart (2010), os territérios educativos se referem a todo espaco que possibilite e estimule o
desenvolvimento e as experiéncias do viver, do conviver, do pensar e do agir consequente. Portanto, qualquer
espaco pode se tornar um espacgo de potencial educativo, desde que um grupo de pessoas dele se aproprie,
transformando-o num instrumento ativo e dindmico da acdo de seus participantes. (...) E o arranjo destes
espacos ndo devem se limitar a especialistas (arquitetos, engenheiros...), mas sim, deve ser pratica cotidiana de
toda a comunidade escolar.
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patriménios tombados sdo neutros e explicitar as condicdes nas quais determinadas
hegemonias se legitimam perante a sociedade. O patrimdnio ndo € um objeto dado,
cabendo ao poder publico apenas a tarefa de reconhecer um valor intrinseco; ele é
produto de uma escolha que pode aparecer historicamente como imposi¢cao
simbolica para afirmar determinadas hegemonias e, desta maneira, pode ser
instrumento para reprodugao das relagées de dominacéo e de desigualdade social.
Questionar esse universo de patriménio desigual, sem desconsiderar o
conjunto de bens ja constituidos, € também tarefa de uma educagao patrimonial de
perspectiva libertadora e emancipatéria. Ndo se trata de limitar as vivéncias
simbdlicas e educativas a um unico contexto cultural especifico. Nao se trata de cair
em um “localismo esterilizante” (Branddo, 1996), onde todos os processos de
aprendizagem se realizam em seus limites e com seus exemplos. Trata-se, ao
contrario, de partir das referéncias culturais locais, utilizando-as como arcabougo de
simbolos, valores e significados por meio dos quais as ligagdes necessarias para a
compreensao da vida, da cultura, da sociedade e do humano venham a ser
estabelecidas, em um processo em que cada sujeito parte de seu mundo e de suas
referéncias.
“Necessitamos construir uma histéria que, partindo de alguns fatos-chave do
presente mais proximo, nos permita situa-los na escala mais larga do tempo longo,
colocar nosso hoje em perspectiva, ou seja, desnaturalizar o Obvio e evitar os
determinismos de toda espécie. Isso implica, no fim das contas, um exercicio de
desestabiliza¢do do presente, para que haja horizontes e projetos de futuro e ndo
uma eterna repeticdo do atual, para poder debater sobre os futuros, ndo sé daqueles

previsiveis a partir das tendéncias atuais, mas dos alternativos, dos que realmente
inovam” (Martin-Barbero, 2002, p.250).

Ao invés de tratar este patrimonio unicamente valorizando e enfatizando a
técnica e a arquitetura, o desenho ou a qualidade do material construtivo, atitude
que pode contribuir para a fetichizagdo’® do patrimdnio, é preciso compreendé-lo a
luz dos processos sociais que o produziram e dos quais ele €& testemunha. A
educacgao patrimonial tem, assim, um papel fundamental, colocando-se para além da
simples divulgagédo do patriménio. Trata-se, antes de tudo, de construir uma relagao
com as comunidades e os lugares, possibilitando a apropriacdo social de
conhecimentos do qual o patriménio é o suporte.

72 ey . e A . e A . . ~ .

Feitichizar o patrimonio significa vé-lo como coisa em si mesma, autdbnoma e independente dos processos
gue o construiram. A fetichizacdo serve, assim, aos propdsitos de ocultar os sujeitos do trabalho e também as
relagdes conflituosas e de dominagdo que envolvem a sua produc¢do, tornando-o um objeto aparentemente
neutro.
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3.3 A EDUCOMUNICACAO E SUA APLICACAO

Martin-Barbero diz que a maior parte da historia escrita na América Latina

ndo incorpora em si o espaco cultural”

, ou, ainda que o faga, acaba por reduzi-lo
aos seus registros cultos, como a arte e a literatura, da mesma forma que “a vida
politica da nagédo € quase sempre s6 a da ‘grande politica’, a politica dos grandes
fatos e das grandes possibilidades, e quase nunca a dos fatos e da cultura politica
das classes populares” (2001, p.241). De maneira a validar ou refutar este
posicionamento, com a iniciativa de ressemantiza-lo sob a perspectiva dos
educandos, a proposta da oficina educomunicativa em educagédo patrimonial
referenciada como o corpus deste projeto de pesquisa se da pela significagdo do
conceito de patriménio cultural para além da ordem normativa, possibilitando que as
vivéncias dos educandos sejam consideradas e colocadas como facilitadoras do
dialogo entre a identidade individual e a representatividade da coletividade em um
contexto pluralizado.

Tal proposta permite que os referenciais culturais sejam representados e
repensados diante das especificidades que os caracterizam, fortalecendo assim os
lacos de pertencimento entre as pessoas e seus contextos. Isso porque, como aqui
referenciado, da mesma forma que a cultura ndo € determinada pela estrutura, a
ideologia ndo € mero reflexo das condi¢gdées de produgdo — ambas constituem e séo
constituidas da estruturacdo da sociedade. E para este ponto que converge a
reflexdo da cultura/comunicagdo como constitutiva da trama social, o que contribui,
por sua vez, tanto para a reprodugdo como também para a transformacdo e
renovacao do tecido social existente.

Mesmo que as periferias urbanas, em geral, ndo sejam reconhecidas e
valorizadas pelos elementos que constituem sua propria cultura local, estando
normalmente associadas ao descrédito dos saberes populares existentes e que
permeiam toda a comunidade e pouco sao percebidos, ha de se notar uma pulsante
vida sociocultural que entrelaca toda a relagao que se torna evidente nas instituicoes

0 espaco cultural aqui apresentado se caracteriza como o lugar onde se articula o sentido que os processos
econOmicos e politicos tém para uma sociedade. Martin-Barbero (2001) cita como exemplo os meios massivos,
em que implicaria a construcdo de sua histdria “a partir dos processos culturais enquanto articuladores das
praticas de comunica¢do — hegemonicas e subalternas — com os movimentos sociais” (2001, p.241).
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publicas de ensino, onde as interagdes/hibridizagbes simbdlicas sao valorosas e
diversificadas em sua esséncia de significados. Entretanto, inevitavelmente o que se
verifica é o desejo muitas vezes latente de estar fora daquelas localidades pelo fato
dos educandos ndo reconhecerem a importancia, para a construgcdo da cidadania
(algo em descreédito no contexto escolar atual), de muitos elementos dos quais eles
mesmos interagem em seu cotidiano, porém de forma socialmente despercebida e
educacionalmente descompromissada.

Conforme apresentado por Giddens (1991), adentrando os méritos das
relagbes casuais e desterritorializadas do qual a escola age como centro aglutinador,
na medida em que diferentes localidades passam a se interconectar mutuamente,
transformacgdes sociais derivadas deste processo se fazem evidente pela também
transformacao tanto do tempo como do espaco, culminando no que o autor chama
de “desalojamento do sistema social” — extraem-se as relagbes sociais dos
contextos locais de interacdo e sua reestruturagdo ao longo de escalas indefinidas
de espaco-tempo, assim como de sua atual compresséo.

Desta forma, a iniciativa da oficina educomunicativa aplicada em dois
diferentes colégios se esforgou em utilizar os referenciais institucionalizados e em
voga no senso comum, como centros histéricos, casardes antigos ou construgdes
religiosas que estdo associadas a um bem tombado’™ para projetar desdobramento
em outros espagos e saberes, pois os verdadeiros significados existentes para o
reconhecimento destes valores inevitavelmente estdo presentes naqueles que
compdem a memédria e a histéria do devido local, e ndo a memoéria histérica” que,
esta sim, tem ofuscado as tensdes que caracterizam o campo do patriménio cultural.
Assim, a proposta da oficina é de se promover uma etnografia da cultura que, como
produto final, pretende discutir uma metodologia de inventario e seu
(re)conhecimento para documentar aquilo que se compreende como bem cultural do

proéprio bairro do educando.

’* De acordo com o Instituo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), o tombamento é um ato
administrativo realizado pelo poder publico, tendo origem por meio do pedido de abertura do processo por
iniciativa de qualquer cidaddo ou instituicdo publica. Tem como objetivo preservar bens de valor histdrico,
cultural, arquiteténico, ambiental e também de valor afetivo para a populacdo, impedindo assim a destruicdo
e/ou descaracterizagdo de tais bens.

75 ~ . . ;. . Lz . . ~ ,
Na concepcdo aqui referenciada, a “memodria histdrica” se refere a uma periodizacdo construida

posteriormente aos fatos em andlise, o que leva ao ocultamento de disputas, dos diferentes projetos e das
incertezas do contexto histdrico analisado, sendo que a prépria producdo historiografica aceita acriticamente
tais periodizagGes.
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Esta proposta educativa é fundamentada por Laclau (apud Hall, 1999), para
guem as sociedades da modernidade tardia s&o caracterizadas pela “diferenga” que,
ao mesmo tempo em que desarticula as identidades estaveis do passado, possibilita
a articulagcdo e criacdo de novas identidades, a produgdo de novos sujeitos dos
quais o autor descreve como “recomposi¢cao da estrutura em torno de pontos nodais
particulares de articulagdo” (p.40). Por isso, sendo atravessadas por diferentes
antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes “posi¢cées de
sujeitos”, ou seja, identidades para os individuos, tais sociedades modernas nédo se
desintegram porque os diferentes elementos identitarios que a compdem podem ser
conjuntamente articulados e de forma parcial, possibilitando assim que a estrutura
da identidade permaneca aberta, nutrindo sua propria historia.

Na atualidade, de acordo com Chuva (2009), a area em que o patriménio se
insere engloba um conjunto significativo de questdes de ordem politica, de relagdes
de poder, de campos de forca e ambitos do social. Se anteriormente o patriménio
estava alheio a essa pratica, hoje é tomado em consideragdo questdes referentes a
propriedade intelectual, ao meio ambiente, aos direitos difusos, ao direito autoral, ao
impacto cultural causados pelos grandes empreendimentos, além de temas ja
tradicionais, como os que abrangem questdes de urbanismo e uso do solo,
expansdes urbanas sobre sitios historicos decadentes, questdo habitacional em
areas historicas urbanas e, principalmente, os limites que o tombamento impdem a
propriedade privada.

Neste sentido, enquanto a nocdo de bem cultural tornou-se maleavel e
ampla, capaz de agregar valores, visbes de mundo e agdes politicas nem sempre
harmoniosas ou coerentes entre si, a cultura também passou a ser compreendida
como polifonia, uma partitura complexa de diferentes vozes e saberes, do qual a
tradugdo desta polifonia é realizada por cada sujeito social (individualmente e
coletivamente) a partir de seu posicionamento, do seu local de reconhecimento
inserido nesta circulagdo de sentidos. Por isso, a proposicdo de uma pedagogia
situacional dos elementos que considere as relagdes socioculturais ja construidas
nao se separa do projeto politico-pedagodgico da escola, sendo esta a proposta da
presente oficina educomunicativa.

Se por um lado ha uma infinidade de oportunidades a ser explorado por
comunicadores no contexto escolar, quando estes se dispdem a se envolver na

relacdo entre professores e estudantes para a constru¢cdo do conhecimento, ha
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também multiplas possibilidades a serem integradas pelos educadores no sentido da
apropriagao das linguagens e técnicas de produgéo diversificadas, fontes estas de
caracterizagcao dos processos educomunicativos e que tanto fascinio e curiosidade
despertam para que a historia de cada individuo seja por ele contada sob sua
propria perspectiva de experiéncia e relato, possibilitando assim a vivéncia de uma
pratica dialégica, de amplas descobertas e co-criativa.
Na era atual, em que os meios educativos se multiplicam, impregnando toda
a cultura — entendida como praticas sociais em relagdes de produgao e em processo
—, faz-se valer a oportunidade de coloca-los a disposicdo dos educadores e dos
educandos, fazendo com que tais meios n&o sejam considerados como fins de si
mesmo, mas que sejam efetivamente utilizados para comunicar e n&o apenas para
emitir comunicados:
“O que nodés chamamos de comunicagdo €, necessariamente, mais do que mera
transmissdo de conteido: isto é, o envio em mao-Unica. Recepgdo e resposta, aos

quais completam a comunicagdo, dependem de varios outros fatores além das
técnicas em si” (Williams, 1977, p.291).

Assim, em um cenario de convergéncias tecnoldgicas, o educador muitas
vezes se Vé recluso, instigado a ndo se aproximar dos meios de comunicagao por
nao poder acompanhar seu desenvolvimento, perdendo uma grande chance de
empoderar sua praxis. Ainda mais quando, de acordo com Gadotti (1997), a cultura
primeira do aluno atual é a cultura midiatica’” por forca da sociedade em que vive —
tal cultura se adquire antes ou fora da escola, pela autoformardo ndo metddica e n&o

sistematica, que nasce da experiéncia de vida absorvida naturalmente. Esta

7 A cultura midiatica, referenciada também por Martin-Barbero (2001) e Silverstone (2002), evidencia o espago
referencial que a midia ocupa (juntamente com outras dimensdes estruturais) na constituicdo das relagdes
sociais que se tecem no mundo contemporaneo, onde o desafio da educacdo estd em lancar-se, educandos e
educadores, a descoberta, a aventura de produzir resposta a presenca massiva e ideologicamente mercantil
qgue a midia desempenha em diferentes contextos culturais.
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representa uma cultura popular’’, do qual hoje esta profundamente impregnada pela
cultura de massa’® e midiatica, identificando-se mutuamente.

Com isso, a proposta da oficina educomunicativa voltada ao patriménio
evidencia que uma abordagem fragmentadora tanto em relagéo as disciplinas como
também em relacdo a separacédo do processo de comunicagdo em partes isoladas
(produgao/mensagem/recepgao) nao seja viavel para o pleno exercicio de uma
pedagogia pautada pela complexidade, pois € necessario ampliar as mediagdes
escolares por meio de novos enfoques pedagodgicos que visem, como afirma
Orofino, “um consumo cultural critico e que possibilite a criacdo de estratégias de
uso destes meios para fins de construgcdo da cidadania ativa, participativa, atuante
no contexto da comunidade na qual a escola se insere” (2005, p. 32). Isso porque o
consumo midiatico, sendo seletivo, e portanto ndo passivo, acontece devido as
“‘mediacdes culturais que se estabelecem a partir de multiplas dimensdes que
constituem a prépria experiéncia do sujeito na vida social” (2005, p.54).

Por isso, a relagdo entre os chamados emissores e receptores € apenas
uma variavel, entre outras, do sistema social ao qual esta inserida — a capacidade de
mudar uma opinido é inferior a de reforgar a posicao existente, além de depender de
uma série de outros fatores em comum, como a posigao social, a formacao familiar,
o nivel de instrugdo e crengas do individuo, entre tantas outras que atuam
concomitantemente e de forma nao hierarquizada. Ainda assim, o consumo da
informacéo pode ocorrer sem que a atitude se altere, ao passo que a mudanga de
atitude possivel pode acontecer sem que haja uma modificagdo do comportamento.

Ainda mais diante da destacada realidade instavel e de multiplas

referéncias, faz-se possivel criar a presente proposta de acao interventiva que traca

"7 A cultura popular teria, originalmente, marcas proprias que a diferenciam de outras manifesta¢es cultuais,
tais como espontaneidade, dinamismo, criatividade, simplicidade, entre outras. Nas palavras de Martin-
Barbero, as categorias ‘do culto’ e “do popular’ emergem na modernidade, no momento em que “a invocagao
do povo legitima o poder da burguesia na medida exata em que essa invocacdo articula sua exclusdo da
cultura”. Em outros termos, “do popular como in-culto, do popular designando, no momento de sua
constituicdo em conceito, um modo especifico de relagdo com a totalidade do social: a da negacdo, a de uma
identidade reflexa, a daquele que se constitui ndo pelo que é, mas pelo que lhe falta” (2001, p.25).

78 Charles Wright, em “Comunicac¢do de massa” (1964), caracteriza os meios de comunica¢do de massa como: 1)
enorme audiéncia, heterogénea e homoénima; Il) do qual a experiéncia comunicativa é publica, rapida e
transitdria; 1ll) onde o comunicador constitui-se em uma organizacdo complexa, com divisdo do trabalho e
grandes orcamentos — uma relagdo direta desta comunicagdo de massa pode ser tracada com a cultura de
massa, que emergiria da industria cultural (segundo a perspectiva de Max Horkheimer e Theodor Adorno) e
estaria vinculada as sociedades tecnoldgicas (ndo exclusivamente capitalistas, segundo a visdo de Edgar Morin).
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um elo entre a atividade pessoal e o pensamento global ao estabelecer como eixo
de reflexdo no espago escolar esta dialética entre a acdo local e a consciéncia
mundial, com foco nos patriménios culturais. Isto mesmo considerando que os bens
culturais acumulados na historicidade de cada sociedade nao pertencem
efetivamente a todos, ainda que, sob o ambito de formalidades, sejam oferecidos a
todos. O que de fato se revela € que a apropriagdo, esta sim, se da de maneira
diferenciada/personalizada.

Desta maneira, abre-se a possibilidade para um debate que englobe os
cenarios da educagdo e da comunicagdo de forma integrada, ocupando-se daquilo
que ultrapassa o instituido, daquilo que diz respeito a criacdo, a invencao de si
mesmo, a experimentacdo da genuina experiéncia. Parte-se, portanto, do
pressuposto de pensar caminhos de alfabetizacdo para a produgdo de novos
sentidos que estejam a servigo da emancipagdo humana, algo que somente sera
possivel, na visdo freiriana, por meio do conhecimento da realidade daqueles com
quem se trabalha — conhecer a realidade dos educandos se reflete na leitura de
suas palavras e imagens reveladas sobre este mundo sociocultural em profunda e
constante transformacao.

Aqui se torna importante salientar os referenciais conceituais advindos de
Citelli, para quem as palavras desempenham um “papel determinante na ativacao
das relagbes intersubjetivas, na constituicdo das sociabilidades, nas manifestagbes
emotivas, nas experiéncias cognitivas, nos tratos, contratos, distratos, nos
apagamentos, revelagdes, indug¢des” (2006, p.16). A palavra, em seus multiplos
sentidos, € a referéncia pelo qual os significados sdo construidos e possam ser
efetivamente compreendidos em sua analise junto as referéncias atreladas ao
processo de construcdo de sentido pelo qual elas naturalmente se envolvem e
representam, ja que as “mercadorias simbdlicas” e sua produgdo nao pode ser
alcangcada sem antes passar pelo crivo da linguagem para que o evento real possa
ser traduzido numa forma simbdlica.

Por isso, o caminho trilhado pela oficina educomunicativa conduz a uma
pratica educativa engajada com a realidade plural e simbdlica dos educandos, com
uma pedagogia que esteja aberta ao curriculo, a transversalidade da educagé&o
patrimonial e as vivéncias das comunidades escolar e local, potencializando as
vozes no pronunciamento daquilo que se acredita ser relevante ao referencial de

patriménio cultural. E uma aposta na democratizacdo da construcdo do
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conhecimento e de seu entendimento através das influéncias da escola para além
de seu proprio espaco fisico, interagindo com o saber local para que os educandos
se posicionem para se reconhecerem ao assumirem uma postura de co-produtores
de suas préprias referéncias sdcio-histéricas. E também uma garantia ao potencial
auto-reflexivo, possibilitando que a problematizacdo das representagdes sociais
locais passe necessariamente pelo desafio de se decifrar os produtos culturais e
simbodlicos a elas associadas.

Nesse processo, a situacdo de dialogo estabelecida propicia uma relagao
simbidtica na medida em que valores antes despercebidos, mas ndo desconhecidos,
virdo ampliar seu conhecimento e compreensao do conceito de patrimdnio cultural,
assim como esse contato pode significar a oportunidade de recuperar e valorizar as
referéncias culturais locais, incorporando-as ao processo de aprendizagem e ao
fortalecimentos da culturalidade e expressividade locais por suscitar o resgate
memodarias e a apropriacdo dos espacos publicos como fonte de reconhecimento de
suas proéprias identidades.

Complementariamente, como o primeiro passo para se preservar alguma
coisa é justamente se relacionar com ela, conhecé-la em sua esséncia, os
educandos s&do também encorajados a contestarem as historias tradicionalmente
relevantes e em muitas vezes a unica assumida, buscando pesquisar por meio de
outras fontes histérias (ndo oficiais), dando formato e diregdo para a pratica
emancipatéria na vida cotidiana, dentro do préprio bairro, identificando e se
colocando mais atentamente diante aos problemas (e solugbes) para a
salvaguarda’® das manifestacées culturais dos quais interagem.

A oficina educomunicativa voltada a educacao patrimonial é, portanto, uma
aposta nos processos de ressignificagdo que confere aqueles que estdo envolvidos
no exercicio critico®® a possibilidade de atribuir outros significados ao discurso ou

A salvaguarda condiz com as indica¢Ges daquilo que precisa ser feito para que um determinado bem cultural
seja efetivamente preservado, envolvendo as formas dos quais o Estado e a sociedade agirdo para preservar as
condig¢Oes que permitem a continuidade da manifestacdo cultural registrada, tendo-se por base o fato de que o
Colégio Estadual do Parand, um dos dois pesquisados neste projeto, se tornou tombado por iniciaitiva de uma
dupla de educandos do proprio colégio.

¥ 0 pensar critico refere-se a dimensdo apresentada por Paulo Freire (1981) que caracteriza este pensamento
como algo imprescindivel ao verdadeiro didlogo, percebendo a realidade como processo, rejeitando a
dicotomia entre o ser humano e o mundo, reconhecendo entre eles uma “inquebrantavel solidariedade” —
enquanto para o pensar ingénuo o importante é a acomodacdo diante ao presente normalizado e bem-
comportado, para o critico interessa a constante transformacdo da realidade para a permanente humanizagao
dos seres humanos.
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narrativa apresentados no contexto formal e tradicional, apropriando-se deste com o
intuito de transforma-lo — mais que a mera recusa ou reprovagdo do objeto
estudado, investe-se na sua apropriacdo e adequacgao ao contexto.

Posteriormente a aplicacao inicial desta oficina, como um desdobramento
nao contemplado neste projeto (embora integre a oficina em uma etapa seguinte)
pretende-se que os educandos tomem iniciativas para se possa buscar inventariar o
bem cultural descrito por cada um deles em relacdo aos seus respectivos bairros.
Trata-se de levantar e buscar, via fontes secundarias, ou mesmo primarias, todas as
possiveis informacgdes pertinentes sobre aquele determinado bem cultural para se
produzir um conhecimento relevante e atual de como se comporta e traduz este
bem, facilitando a apropriagdo e o uso da memoéria dos objetos e dos saberes que
foram apresentados e discutidos durante o processo de realizagao da oficina.

A importancia do registro documental dessas manifestagbes e realizagdes
se da justamente pela influéncia de outros fatores (externos) que vao transformando
este bem no decorrer do tempo, tornando-se essencial pela possibilidade de
inexisténcia de uma determinada manifestagdo ou construgao referencial em um
relativo curto espago de tempo. Assim, conforme sugerido na discussao pés-fiime,
ter uma manifestagdo cultural documentada serve a finalidade tanto como fonte de
pesquisa como referéncia do passado para que se possa compreender quem se €
na atualidade. Com isso, a documentagdo de um bem possibilita que a sociedade
tenha acesso a informagdes sobre suas origens, trajetorias e transformagdes pelo
qual passou, assim como seus modos de producio e seus produtores, 0 modo como
€ consumido e ainda como se da a circulagao entre suas diferentes esferas sociais.

Desta maneira, a proposta da oficina educomunicativa € de ressignificar o
mundo e seus valores através da produgdo de conhecimento conjunto e
contextualizado, investindo na autoria dos educandos e que, consequentemente,
contribui com uma pedagogia de ampliagdo de vozes, perspectivas e opinides,
construindo e reafirmando a visibilidade de identidades que se perpetuam em seus
espacgos sociais e se re-encantam com 0 espaco escolar. Lida-se, portanto, com a
especificidade da pratica cultural por se tratar de produzir linguagens simbdlicas e
significativas, em contextos socio-historicos especificos (localidade/comunidades de
apropriagao situadas), onde, remontando a Hall (1977), a analise da cultura requer
uma dialética que dé conta de situar tanto a dimens&o material quanto a simbdlica,

que juntas constituem a particularidade das formas e expressdes culturais.
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O que se pretende com esta proposta, retomando a Martin-Barbero, é
buscar compreender os modos pelos quais se processa uma produg¢ao social do
significado®' tendo como premissa uma analise do “conjunto dos processos sociais
de apropriagdo dos produtos” (2001, p.290). Para tanto, conforme evidenciado em
sua metodologia, a oficina educomunicativa de educagao patrimonial se desenvolve
por meio do processo interpretativo que, por isto, requer que sejam consideradas as
seguintes etapas: a) analise soécio-historica dos dois contextos escolares
pesquisados, em que se identifica a descricao de situagdes espaco-temporais e as
respectivas relagdes entre a instituicdo escola e seu entorno a fim de se comparar a
simbologia dos referenciais citados pelos educandos; b) analise descritiva que toma
o bem cultural em sua singularidade/especificidade e devida representatividade,
considerando o carater subjetivo das respostas coletadas e suas relagdes com a
respectiva localidade; c) interpretagdo e reinterpretagdo, processo do qual, a partir
das analises socio-histéricas e formal, chega-se as significagcbes contidas nos
enunciados, derivadas do cotidiano.

Deriva-se deste processo a dindmica que configura o ecossistema
comunicativo do qual a sociedade esta inserida, onde o saber é disperso e
fragmentado, circulando fora dos locais “tradicionais” nos quais antes estava

circunscrito e distante das figuras sociais que antes o administravam.

81 . . ~ .
Na medida em que a comunicagdo se relaciona como um problema de cultura, rompe-se com a

instrumentalidade tecnicista de se pensar apenas nos meios, desvinculando a midia como mera agente de
degradacdo e homogeneizagdo do cultural, configurando-se entdo no problema de se buscar construir nexos
entre o plurifacetado cendrio das negociagBes que se ddo no espago do consumo cultural com suas demandas,
memoarias e estruturas de sentimentos e as ldgicas de ativacdo destas competéncias culturais por parte da
industria cultural, suas estruturas de producdo e dispositivos de enunciacdo e de constituicdo de seus
mercados (Orofino, 2005).
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4. CAMINHOS METODOLOGICOS

O caminho metodoldgico se deu no intuito de responder se ha uma intima
relagdo entre um bem cultural representativo do bairro, sugerido pelo educando, com
o reconhecimento de sua prépria identidade diante suas vivéncias e experiéncias
junto a este bem daquela localidade. Assim, pretendeu-se saber se aquilo que é
considerado como o elemento caracteristico de um bairro, através das vivéncias
sociais de quem ali reside, efetivamente pertence a sua propria historicidade local
(fato interno) ou se é incorporado e representado de fora (fato externo), como por
exemplo por meio de campanhas institucionais do poder publico local. A pretenséo,
portanto, foi avaliar o qudo o reconhecimento de um potencial patriménio cultural
esta estritamente ligado a sua representatividade temporal (relativo a bens
considerados antigos) e material (mais visivel e, portanto, facil de se observar),
sendo que tais premissas configuram um sentimento de dominagao.

Como hipoteses que emergiram diante aos referenciais teoricos
apresentados, a indicagdo de um patriménio com perfil monumentaneizado (histérico
e material) estaria associado a imposicdo de seu referencial, enquanto um
patriménio com perfil local (contemporédneo e imaterial) estaria relacionado a
construgcédo experencial de seu significado intimista. Esperava-se entdo que o bem
cultural citado pelos educandos viessem a condizer com uma realidade
externalizada as suas vivéncias, justificando a conceituagdo tanto da hegemonia
cultural gramsciana como da reproducdo bourdieuana inerentes a construgdo e
valorizagao de identidades locais e saberes proprios. Além disso, acreditava-se que
o reconhecimento inicial de um bem cultural se refletiria no fato deste ser antigo
(temporal) e observavel diante ao olhar como registro (material) diante as evidéncias
da instavel modernidade baumaniana.

Importante ressaltar que este trabalho ndo teve como objetivo se aprofundar
sobre as questdes relacionadas ao desenvolvimento do processo educativo (ensino
e aprendizagem formais) nos colégios, evidenciando a eficiéncia ou ndo das praticas
pedagodgicas encontradas; da mesma maneira ndo se pretendeu elucidar o que, de
fato, deveria ou nao ser reconhecido como patriménio cultural em um determinado
bairro sob o ponto de vista da legislagdo atuante ou de analises técnicas,
trabalhando com uma perspectiva reducionista entre erros e acertos, verdadeiro ou

falso descontextualizados — tal proposta apenas se debruga sobre as relagdes
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mediadas através da aplicagdo da oficina educomunicativa nos colégios publicos,
buscando os referenciais de patriménio cultural existentes para que,
compreendendo-o0 em sua singularidade, possa-se chegar a conclusdes especificas.

Ressalta-se, com isso, que o interesse académico despertado pela questao
do patriménio cultural se faz pertinente na medida em que resgata as questbes
identitarias de um grupo, contribuindo para sua visibilidade social e para a
construgcao do sentimento de pertencimento entre pessoas, tracando um paralelo
destas identidades com as localidades e culturas as quais integram.

Com esse intuito, para que a discussao sobre o referencial de patrimoénio
cultural fosse possivel e pudesse identificar espontaneamente a opinido dos
educandos sobre a questdo do patrimbénio enquanto um processo dinamico e de
significados variados, inicialmente realizou-se a aplicagdo de um questionario junto
aos educandos de dois colégios publicos. Essa fase buscou compreender as visdes
de mundo dos educandos e a maneira como estilos culturais locais/globais sao
apropriados e ressignificados, atentando-se a reflexdo desta percepgdo na
construcao de identidades. Tal medida possibilitou uma primeira aproximagao dos
amplos significados deste conceito no contexto das vivéncias cotidianas e das
realidades socioculturais complexas de cada educando, tendo-se como referéncia a
distinta caracterizagdo destes dois colégios, sendo ambos publicos e com tragos
distintos.

O Colégio Estadual do Parana (CEP) foi fundado em 1846 como Licéo de
Coritiba e reconhecido amplamente na capital como exemplo de qualidade de
ensino. Esta localizado em um bairro nobre de Curitiba e é tombado no nivel
municipal, apresentando em sua estrutura um centro de memdria® préprio, o que
evidencia seu carater historico.

O colégio Professor Julio Mesquita (CJM) se encontra no bairro Jardim das
Américas e foi fundado em 1965 para atender a uma demanda crescente do

contingente populacional que migrou para Curitiba especialmente a partir da década

8 0 Centro de Meméria do Colégio Estadual do Parana (CMCEP) é um drgdo complementar subordinado a
Direcdo Geral dessa instituicdo, que objetiva preservar e divulgar a memoéria e a histdéria do CEP. Ainda em
processo de organizagdo, se constituird de acervos relacionados a meméria e histdria do colégio, promovendo
sua restaurac¢do, organizagdo, conservagao e divulgacdo, sendo que pretende subsidiar estudos e pesquisas
voltados a memdria e histéria do CEP, ou outras relacionadas a Histéria da Educagdo, por meio da
disponibilizagdo para consulta local de seu acervo, através da constituicdo de banco de dados do acervo para
consulta.
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de 1950 pelas oportunidades de trabalho associadas a producgao e colheita do café,
seguido pela chegada do Centro Politécnico da Universidade Federal do Parana,
construido na década de 1960, que aumentou a populacdo do bairro — informagdes
sobre o rendimento educativo dos respectivos colégios estdo disponiveis nos anexos
[l e lll.

As diferencas entre os colégios ndo estdo apenas em suas origens ou
mesmo em sua localizagdo, mas por ndo se tratar de um estudo comparativo entre
ambos, é justamente naquilo que os diferencia que se torna a diretriz de analise da
presente proposta de pesquisa. Enquanto o CEP é composto de educandos de
diferentes regides, tanto dos bairros de Curitiba quanto da regido metropolitana, a
composi¢do dos educandos do CJM é mais homogénea, sendo fortemente
relacionada com o bairro Jardim das Ameéricas. Além da também distinta percepcao
de como ambos o0s colégios sao percebidos, sendo o CEP uma referéncia de
qualidade de ensino e o CJM apenas uma das poucas opc¢des de ensino formal em
seu bairro, evidencia-se a notoriedade histérica que os envolve, sendo este (CJM)
uma construgdo recente em um bairro relativamente novo e aquele (CEP) um
colégio antigo, que carrega consigo ampla notoriedade publica e que delimita
fronteira com a regido central de Curitiba.

A aplicagdo do questionario integrou a fase inicial de uma oficina
educomunicativa que consiste em questionar os educandos sobre o significado do
conceito de patriménio cultural, havendo trés questdes estruturadas e sequenciais
qgue orientam a escolha das técnicas e dos procedimentos de coleta e analise dos
dados: (I) o que vocé entende como sendo um patriménio cultural; (II) qual seria um
patriménio cultural do seu bairro; e (lll) qual o motivo de se preservar este
patriménio. Em seguida, apds a efetivacdo das respostas individuais, o filme
Narradores de Javé® foi exibido e discutido junto aos educandos no colégio, seguido

de um debate que almejou tragar um paralelo entre a situag&o vivenciada no filme e

8 “Narradores de Javé” é um filme brasileiro, produzido em 2004 e dirigido por Eliane Caffé. O roteiro mostra
gue somente uma ameaca a prépria existéncia (no caso, a construcdo de uma usina hidrelétrica) pode mudar a
rotina dos habitantes do pequeno vilarejo de Javé. E ai que eles se deparam com o antincio de que a vila pode
desaparecer sob as aguas e, em resposta a noticia devastadora, os moradores (que nao serdo indenizados e
nem sequer foram notificados porque ndo possuem registros nem documentos das terras que residem),
inconformados com a situa¢do, adotam uma ousada estratégia: decidem preparar um documento “cientifico”
contando todos os grandes acontecimentos que envolvem a formacgdo da vila, para que Javé seja reconhecida
como um patrimonio da humanidade e, assim, possa tentar se livrar do “afogamento” de sua histdria. O filme
esta disponivel em www.youtube.com/watch?v=Trm-CyihYs8
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a realidade sociocultural existente na particularidade de cada educando e de seu
respectivo bairro.

Desta maneira, além de se contestar a historicidade® oficial dos fatos ao
contrapb-la a diversidade de perspectivas possiveis, ressaltando as divergentes
memorias e negociagdes de significados, ou seja, as aceitagbes e confrontagdes
sobre a “verdade histérica” que contextualizam a localidade ao qual os educandos
integram, elucida-se a importancia de se reconhecer as variadas expressdes pelos
quais a sociedade cria e compartilha os elementos de formacao e consolidagao de
identidades junto a sua comunidade, traduzindo a simbologia existente por meio da
representatividade de como a cultura é considerada e referenciada neste cenario.

Isso porque, diante do mercado simbdlico diversificado existente, composto
de uma estrutura plural da cultura e de relagbes sociais hibridizadas, evidencia-se
como um dos pontos a ser pesquisado quais sao os referenciais culturais existentes
no imaginario dos educandos e em que medida o que decorre de suas percepgoes
se traduz efetivamente como um bem cultural de referencias pessoais, se 0 que se
valoriza € aquilo que permeia sua efetiva existéncia fisica ou sua existente relagcéo
com o contexto de sua convivéncia social, refletindo sua prépria realidade.

Assim, em uma vertente de dupla analise, enquanto no primeiro momento,
referente a aplicacdo do questionario resultante de respostas individuais, o objetivo
foi de descrever os referenciais existentes no imaginario dos educandos para
relacionar como tais citagbes dialogam ou contrastam com os referenciais da
hegemonia cultural, com a exibicdko do fime e a consequente
contextualizacdo/discussao dos elementos que compde sua narrativa, o que se
pretendeu foi averiguar quais elementos efetivamente sdo considerados elementares
para que seja imaginado um novo roteiro que pudesse evitar o derradeiro final
tragico deste filme, tendo em vista que a histéria dos grandes feitos de Javé nédo
consegue ser escrita e registrada o que, consequentemente, ocasiona a tomada de

todo o vale pelas aguas.

8 0 conceito de historicidade aqui apresentado remonta a Giddens (1991), que o define como o uso do
passado para ajudar a moldar o presente, sem que se dependa e esteja restrito a um respeito pelo passado —
ao contrdario, a historicidade significa o conhecimento sobre o passado como um meio de romper com ele,
orientando-se, assim para um futuro aberto que permite o “alongamento” das referéncias tempo-espaco que
as condicdes da modernidade tornam possivel.
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Ao término do filme, considerando as caracteristicas e peculiaridades que
compde o contexto socio-cultural do Vale de Javé, local este que permeia toda a
narrativa do filme, questionou-se junto aos educandos quais iniciativas poderiam ter
sido tomadas pelos moradores para que, de fato, o Vale de Javé pudesse ter se
tornado um Patriménio da Humanidade. Esta problematizacdo, realizada
coletivamente por meio de discussdes e da busca por um consenso, sendo instigada
por um mediador sob a técnica da observagao participante, permite avaliar se o novo
roteiro proposto pelos educandos seria reflexo de um pensamento externalizado a
realidade existente, sendo imposta sob o olhar de quem de fora observa e nao
interage, ou se a sugestdo do roteiro parte de um entendimento mais particular,
condizente com as proprias vivéncias cotidianas dos educandos.

A técnica qualitativa de observagao participante® se fez pertinente durante a
realizagdo da oficina educomunicativa para que as discussées que emergiram nos
grupos pudessem ser confrontadas com os posicionamentos individuais colhidos na
aplicacdo dos questionarios, assim como suas negociagbes condizentes com as
justificativas de cada educando, sob a premissa de se revelar novos elementos que,
coletivamente, tornam-se importantes para a revelagdo do que efetivamente
caracteriza a Vila de Javé enquanto um potencial Patriménio da Humanidade.

Assim, mantendo-se o foco no processo vivenciado pelos sujeitos, por meio
da utilizagdo do filme o relato dos educandos pdde decifrar o significado de suas
posi¢des pessoais/vivenciais, abrindo espago para a compreensao da forma na qual
os educandos definem e interpretam situacbes e acontecimentos. Isso porque a
observagao participante € uma técnica que consiste na insercdo do pesquisador no
interior do grupo observado, tornando-se parte dele, buscando partilhar o seu
cotidiano para sentir o que significa estar naquela dada situagdo. Tal medida
possibilita a unido do objeto junto ao seu contexto, contrapondo-se ao principio do

isolamento como garantia de isonomia da pesquisa.

A observagdo participante foi introduzida pela Escola de Chicago, no anos 1920, tendo sido duramente
contestada pelos pesquisadores experimentais. Abandonada por décadas, seu resgate a partir dos anos 1990
auxilia nas descri¢Ges e interpretacGes das pesquisas cientificas qualitativas, uma vez que essa técnica de
pesquisa modifica a acdo do pesquisador que, ao integrar o grupo pesquisado e vivenciar a realidade social,
propicia interag6es que contribuem para a mudanga de comportamento do grupo observado de forma ndo
intencional (Schutz, 1976).
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Morin (1997) vem justificar indiretamente a importdncia da observacgéo
participante na medida em que o conhecimento se torna pertinente quando é capaz
de dar significado ao seu contexto global, ver o conjunto complexus. Assim, a
pesquisa participante, que valoriza a interagao social, deve ser compreendida como
o exercicio de conhecimento de uma parte com o todo (e vice-versa) que produz
linguagem, cultura, regras e, assim, o efeito € ao mesmo tempo a causa. Outro
importante principio na observagao é integrar o observador a sua observagao, e o
conhecedor ao seu conhecimento, reduzindo o ruido que potencialmente pode ser
provocado por interpretacdes distorcidas por estarem distanciadas das realidades
existenciais.

E justamente por se referir a sujeitos sociais, o resultado dos constantes
movimentos das opinides humanas nas diversas formas de sua interagdo constréi o
corpus de conhecimento do objeto de estudo que, assim sendo, € sempre carregado
de incertezas por sua dinamica de interacao e modificacdo. Por isso, na observacao
participante, torna-se necessario atentar-se para o aspecto ético e para o perfil
intimo das relagdes sociais, ao lado das tradigdes e costumes, o tom e a importancia
que lhes s&o atribuidos, as ideias, os motivos e os sentimentos do grupo na
compreensao da totalidade de suas respectivas vidas, verbalizados por eles
préprios, mediante suas categorias de pensamento.

Percebe-se, com isso, que, enquanto a antropologia utiliza a observagao
participante como algo para desvendar redes mais complexas de relacionamentos
do ser humano, de forma descritiva, a fenomenologia procura estudar o senso
comum, o cotidiano desse ser, com base em teorias compreensivas e/ou
interpretativas preestabelecidas, que sao levadas a campo para teste e
comprovagdo ou falseamento (Chizzotti, 1995). Dessa forma, a observagao
participante contribui plenamente com as investigagdes suscitadas neste projeto de
pesquisa, proporcionando uma visdo ampla e detalhada da realidade pesquisada por
propiciar uma participagdo mais intensa do pesquisador nas vivéncias dos grupos e
acontecimentos julgados importantes para melhor compreendé-los.

A proxima etapa metodologica, como descrito, foi a realizagdo de um grupo
de discusséao instituido meses apos a oficina educomunicativa para que se pudesse
aprofundar entre os distintos educandos os referenciais de como efetivamente o
patrimdnio cultural € visto por eles no proprio cotidiano, contrastando suas respostas
a fim de obter maior detalhamento de analise dos dados. O critério de selegcdo dos
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educandos participantes ndo se orientou por uma amostra representativa em termos
estatisticos, mas sim pela construgao de um corpus que refletisse o conhecimento e
a (ainda que limitada) experiéncia dos entrevistados sobre o tema. Assim, foram
selecionados 21 educandos de cada colégio, escolhidos aleatoriamente, de acordo
com suas disponibilidades sem que se comprometesse o calendario pedagogico dos
colégios ou mesmo a presenga dos educandos em suas respectivas atividades intra
e extraescolares.

Como forma de validagdo do referente posicionamento, o emprego dos
grupos de discussao® privilegiou o carater de interacdo e uma insergao facilitada do
pesquisador dentro do universo dos sujeitos, reduzindo a limitagdo dos riscos de
interpretacbes equivocadas sobre o meio pesquisado. Aliado a isso, a técnica do
grupo de discussao possibilitou a obtengdo de dados que repercutem a analise do
meio social dos entrevistados, conciliando suas respectivas visdes de mundo e
representacdes coletivas (Flick, 2004, p.133) por meio de sua visivel capacidade de
negociagao de significados. Com isso, torna-se um instrumento de exploracao das
opinides coletivas, na medida em que...

“a opinido do grupo ndo € a soma das opinides individuais, mas o produto de
interagdes coletivas. A participagdo de cada membro dé-se de forma distinta, mas as
falas individuais sdo produto de interagdo mutua (...). Dessa forma, as opinides de

grupo cristalizam-se como totalidade das posi¢des verbais e ndo verbais.”(Mangold,
1960, p.49).

As opinides fornecidas pelo grupo em questdo refletem as orientagdes
coletivas e as visbes de mundo do grupo pesquisado, resultado de “uma série de
vivéncias ligadas a uma mesma estrutura que, por sua vez, constitui-se como uma
base comum das experiéncias que perpassam a vida de multiplos individuos”
(Weller et al., 2002, p.378). Isso propicia a técnica do grupo de discusséo conhecer
nao somente as opinides dos entrevistados e suas respectivas experiéncias, mas
também as vivéncias coletivas de um determinado grupo, independentemente se os
componentes deste grupo se conhecem ou ndo — Mangold (1960) chamou de
“opinides de grupo” essa esfera que compdem as orientagdes coletivas derivadas do
contexto social dos individuos participantes de uma dada pesquisa, remetendo as

¥ 0s grupos de discussdo passaram a ser utilizados na pesquisa social empirica pelos integrantes da Escola de
Frankfurt a partir dos anos 1950. Entretanto, apenas no final da década de 1970 que esse procedimento
recebeu um tratamento teérico-metodoldgico, sendo ancorado no interacionismo simbdlico, na fenomenologia
social e na ethometodologia, caracterizando-se, dessa maneira, como um método e ndo apenas uma técnica de
pesquisa de opinides coletivas e ndo apenas individuais.
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dimensdes existenciais compartilhadas coletivamente por esse grupo em que o0s
entrevistados deixam de ser apenas detentores de opinides para se tornarem
representantes do meio social em que vivem.

Nesse sentido, os grupos pesquisados constituem-se como representantes
de estruturas sociais, de processos comunicativos em que se documenta
experiéncias coletivas e caracteristicas sociais, possibilitando ao pesquisador
estabelecer uma via de acesso “que permite a reconstrucdo dos diferentes meios
sociais e do habitus coletivo do grupo” (Weller, 2002, p.247), o método ainda
possibilita que:

a) os educandos, pertencentes basicamente da mesma faixa etaria e meio
social, sentem-se mais a vontade para dialogarem abertamente durante a entrevista,
desenvolvendo, com isso, uma argumentagéo condizente com a realidade cotidiana;

b) a discussao dos integrantes destes grupos, pertencentes ao mesmo meio
social, possibilita colher detalhes pontuais desse convivio;

c) ao longo da entrevista os educandos acabam desenvolvendo dialogos
interativos préximos daqueles existentes em outros momentos, ambientando-se com
a presenca do pesquisador que, naturalmente, passa a ser um ouvinte;

d) a discuss&o em grupo requer um elevado grau de abstragdo, uma vez que
os educandos sao convidados a refletir e expressar suas opinides sobre
determinados temas;

e) o grupo em si pode corrigir realidades distorcidas, visdes que nao refletem
a realidade social, sendo que tais histérias imaginadas deixam de existir para dar
lugar a um grau de maior confiabilidade aos fatos narrados coletivamente.

Para a analise dos dados coletados nos questionarios, observacao
participante e discussbes em grupo foi adotada a analise de conteudo. Esse de
opgao metodoldgica propicia o tratamento da informagédo contida nas mensagens
com a objetividade cientifica junto a subjetividade do tema, refletindo seu carater de
uma descricdo objetiva e sistematica do conteudo manifesto das comunicacdes
através de indicadores quantitativos ou nao, tendo por finalidade suas respectivas
interpretacdes que propiciam o conhecimento das condi¢gdes de produgao, recepg¢ao
e ressignificagdo/contextualizagédo das referidas mensagens analisadas.

Por estarem imersos em um ambiente de estruturas fragmentadas, de
construcdo identitaria dindmica e vivéncias socioculturais multiplas, os referenciais

locais/geograficos dos educandos contemplados na oficina educomunicativa n&o
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apresentam uma assertividade propria, o0 que aponta novos modos de operar e
perceber a identidade. Ao mesmo passo em que novas descobertas sao
incorporadas ao contexto dos (e pelos) educandos, abre-se a possibilidade para que
espacos vazios sejam criados, sendo estes descritos como lugares a que nao se
atribui um significado qualquer, tornando-se inacessiveis por sua “invisibilidade
social”.

Como denotado a seguir, fica evidente a ténue linha que distingue o que se
€ considerado relevante daquilo que, mesmo com este mesmo potencial, passa-se
diante dos jovens de forma despercebida, sem pretensdes de se apropriar dos
valores e significados que permeiam e caracterizam um determinado bem ou
contexto. Nesse sentido:

“Os espagos vazios sdo “os espagos vazios sdo antes de tudo vazios de significado.
Nao que sejam sem significado porque sdo vazios: € porque nio tem significado,
nem se acredita que possam té-lo, que sdo vistos como vazios (melhor seria dizer
ndo-vistos). Nesses lugares que resistem ao significado, a questdo de negociar
diferencas nunca surge: ndo ha com que negocia-la. O modo como os espagos vazios
lidam com a diferenga ¢ radical numa medida que outros tipos de lugares projetados

para repelir ou atenuar o impacto de estranhos ndo podem acompanhar” (Bauman,
2001, p.120).

Como se faz necessario uma analise dos significados de um dado objeto,
sua explicitagdo e sistematizagdo do conteudo das mensagens e da expressao
deste conteudo, no caso, os referenciais junto aos educandos do que vem a ser um
patriménio cultural, a técnica de investigacdo a que se debruga a analise de
conteudo possibilita a apuragdo de descricdes de conteudos subjetivos para
evidenciar a natureza e as influéncias dos estimulos a que um sujeito — o educando
— é referenciado.

Desta forma, ha um consideravel esforco em compreender a significacao
dos itens obtidos, repondo-0os no seu proprio contexto no que Bardin denomina
“analise categorial”’, tomando em consideragao “a totalidade de um texto, passando-
a pelo crivo da classificacdo e do recenseamento, segundo a frequéncia de
presencga (ou auséncia) de itens de sentido” (1977, p.36) — tal procedimento viabiliza
a classificagao dos elementos de significagado constitutivas, da mensagem em si.

“A técnica consiste em classificar os diferentes elementos nas diversas gavetas
segundo critérios susceptiveis de fazer surgir um sentido capaz de introduzir uma
certa ordem na confusdo inicial (...): estes objetos ndo constituem uma verdadeira

comunicagdo, na medida em que ndo correspondem a um conjunto de significagdes
voluntariamente codificadas pelo emissor; estes sdo indices. Contudo, pode-se
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considera-los como sendo uma mensagem e submeté-los a analise de contetido para
os fazer falar” (Bardin, 1977, p.37).

O interesse da presente metodologia ndo esta na mera descricdo dos
conteudos de uma dada pesquisa aplicada, mas reside no que estas podem
significar apdés serem tratadas, pois o interesse estd na inferéncia® de
conhecimentos relativos as condigbes de producdo e recepgdo das mensagens,
recorrendo a indicadores que sejam tanto quantitativos (no que se refere a tabulagéao
dos dados em diferentes categorias, condizente com a conotagdo objetiva da
descrigdo) quanto qualitativos (quando se analisa o contexto sobre como as citagbes
s&o construidas, revelando seu carater subjetivo).

Com isso, a analise de conteudo se torna pertinente ao presente projeto de
pesquisa por ndo se restringir ao estudo da lingua ou da linguagem, mas sim tanto
pela determinacdo das condigdes de producdo dos textos como também das
possibilidades de recepcédo dos significados neles contidos, evidenciando seu
potencial de ressignificacdo ao permear o imaginario simbdlico dos educandos e
suas respectivas vivéncias e observacdes cotidianas relatadas e observadas ao
longo da realizagdo de uma oficina de educacgdo patrimonial — “falar-se-a de um
plano sincrénico ou plano horizontal, para designar o texto e sua analise descritiva e
de um plano anacrénico ou plano vertical, que reenvia para as variaveis inferidas”
(Bardin, 1977, p.41). Com resume a autora, ndo se trata de atravessar significantes
para atingir significados, mas sim atingir através de significados ou significantes
outros significados de natureza psicologica, sociologica, politica, historica, etc.

“A tentativa do analista ¢ dupla: compreender o sentido da comunicagdo (como se
fosse o receptor normal), mas também e principalmente desviar o olhar para outra
significagdo, para outra mensagem entrevista através ou ao lado da mensagem
primeira. A leitura efetuada pelo analista, do contetido das comunicagdes ndo é, ou

ndo ¢ unicamente, uma leitura ‘a letra’, mas antes o realcar de um sentido que se
encontra em segundo plano” (Bardin, 1977, p.37).

Trabalha-se, portanto, a pratica da lingua realizada por seus emissores em
um dado contexto, as significagcbes e os seus conteudos em busca de outras
realidades através e para além das mensagens, debrugando-se sobre o que esta por

¥ Ainferéncia citada por Bardin (1977) se refere a uma operacgao logica dedutiva em que o analista tira partido
do tratamento das mensagens que manipula para inferir conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou
mesmo sobre seu meio — trata-se de um procedimento de ligacdo que permite a passagem do ato descritivo (a
enumeracdo das caracteristicas de um texto) para o interpretativo (a significacdo concedida a estas
caracteristicas).
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tras dos dados descritivos para compreender as pessoas e seus ambientes em um
determinado momento, sob o contributo das partes observaveis e relatadas.

O objetivo reluz ao conteudo e a expressao destes conteudos para
evidenciar indicadores que possibilitam inferir sobre uma realidade mais ampla que a
da propria mensagem em si. Trata-se, enfim, de uma analise tematica que possibilita
sua enumeragdo ou quantificagdo, da contagem de temas ou itens de significagao
em comum, numa unidade de codificagdo tanto previamente quanto posteriormente
determinada, atentando-se ao conteudo e significancia da frase como unidade de
codificacdo para que se realize o levantamento destes referenciais ao se considerar
as atitudes (qualidades e aptiddes) que os educandos detém frente ao presente
tema (patrimdnio cultural), agrupando atitudes similares em grandes categorias para
estabelecer um quadro geral representativo dos valores e qualidades dos grupos
pesquisados. Desta maneira, tais analises propostas culminam no discurso
elaborado e argumentativo, tendo-se por base os dizeres de Citelli (2006) que afirma
que os termos autoria e leitura s&o intercambiaveis, pois indicam a agédo de sujeitos
sobre a linguagem que se revela para elaborar/negociar a construgdo dos campos
de sentidos:

“(...) o discurso elaborado resulta de um ponto de vista, foco de visdo, compreensao,
ideologia, acerca das diferentes circunstancias objetivas e subjetivas, materiais e
imateriais, intuitivas e racionais que matizam a vida e a experiéncia dos sujeitos
enunciadores. Eis o motivo pelo qual a linguagem, a seu modo, evidencia a
fabricagdo/construgdo/reelaboracdo de um conjunto de eventos, experiéncias,
percepgdes, de quem se envolve na produgdo dos textos. Neste ambito, o ‘real’
disponibilizado por um autor (educando) ¢ uma forma de relato, sobre o qual o
leitor/ouvinte/interlocutor/co-enunciador estabelece os seus proprios procedimentos
intelectivos, suas formas de ver e perceber os enunciados que lhes chegam. Os
discursos, quando entram em circulagdo social, e para ganharem sentido, acabam
cruzando duas instancias intelectivas: uma que deriva dos processos de apreensdo
promovidos pelos enunciadores, outra, dependente dos destinatarios. Isto ¢é,
juntamente com a montagem do texto advém ndo apenas um assunto ou tema, mas,
do mesmo modo, irrompem mecanismos de subjetivacdo das heterogeneidades que

irdo produzir o fato discursivo, estejam, momentaneamente, ocupando o lugar de
‘autores’ ou de ‘leitores’”(Citelli, 2006, p.171).

Tal prerrogativa se mostra evidente ao se considerar o fato das referéncias
culturais ndo se constituirem por meio de objetos considerados em si mesmos,
intrinsecamente valiosos, da mesma forma que apreender referéncias nao quer dizer
apenas armazenar bens ou informagdes. Na verdade, ao se identificar determinados
elementos como particularmente significativos, os grupos sociais envolvidos operam
uma ressemantizagado desses elementos, relacionando-os a uma representatividade

coletiva do qual cada membro do grupo se identifica de alguma maneira.
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Por isso, o ato de apreender referéncias culturais leva a entender nao
apenas o recebimento de determinadas representag¢des simbdlicas, mas também a
complexa elaboragao de relagdes entre elas, além de propiciar a construgdo de
sistemas que dialogam junto aquele contexto social, no sentido de representa-lo.
Dessa maneira, os sujeitos dos diferentes contextos sociais tém um papel que, além
de ser informantes, agem como intérpretes de seu préprio patriménio cultural. E
neste cenario que, mediante fragmentacbes e deslocagdes, reafirma-se a
heterogeneidade cultural por meio dos referenciais citados pelos educandos.

Para que a analise de conteudo fosse possivel, levando-se em consideragao
a multiplicidade de dados coletados foi delimitada uma matriz analitica que tem
como objetivo conduzir a tradugédo dos dados e propiciar as consideragdes respeito

da problematica pesquisada.

TABELA 1 — MODELO DE MATRIZ ANALITICA PROPOSTA PELO PRESENTE PROJETO PARA
CATEGORIZAGCAO DOS REFERENCIAIS DE PATRIMONIOS CULTURAIS SOB A PERSPECTIVA
DOS EDUCANDOS

Matriz Analitica - Patriménios Culturais

Caracteristicas Referenciais Patrimonio Local Razado de Preservagao
Material Algo representativo Bem institucionalizado | Beleza etética e/ou funciona| €
Imaterial Bem privado (posse) | Pragas, parques e bosqug Hereditariedade :
Natural Historicidade / Memori Prépria moradia (posse) | Preservagdo ambiental e

Antigo Musica e danga Referencial natural Preservacgao histdrica e cultu| 8
Contemporaneo | Referencial coletivo | Referencial pessoal Referencial coletivo o
Violéncia Simbdlica Hegemonia Cultural | Singularidade / excentricidag :
Desterritorializagao | Monumentaneidade | Significincia pessoal a
Local / Global Particular / Coletivo
Indicadores de Analise

Fica evidente que todo o processo metodoldgico foi pautado na perspectiva
dos estudos culturais, a qual afirma que existem trés fatores importantes que se
interrrelacionam nos estudos da area:

“O primeiro € que os processos culturais estdo intimamente conectados com as
relagdes sociais, especialmente com formagdes e relagdes de classe, com divisdes

sexuais, com a estruturacao racial das relagdes sociais e com as opressdes de geragao
como uma forma de dependéncia. O segundo é que cultura envolve poder e ajudar a
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produzir assimetrias nas habilidades dos individuos e grupos sociais para definir e
perceber suas necessidades. O terceiro, que segue os outros dois, é que cultura ndo é
um campo nem autdnomo, nem externamente determinado, mas um espago de
diferencas e lutas sociais” (Johnson apud Silva, 2000, p.76).

A estratégia adotada, portanto, € de aproximar-se do objeto de estudo a
partir de um ponto de vista que pretende compreender as relagdes entre sociedade
e cultura, deslocando os processos comunicativos para o espesso e indefinido
espaco da experiéncia dos sujeitos. Por isso, conceitua a cultura como um espacgo
de produgao social e ndo somente de reproducao, repensando tal posicdo dentro da
perspectiva gramsciana, da qual a construgdo desses posicionamentos nao se da
mediante uma unica via.

Dito de outra forma, isso significa deslocar a ideia de cultura do &mbito
estrito da reproducdo para o campo dos processos constitutivos e transformadores
do social, colocando como desafio na investigagdo aqui proposta a construgcéo de
um discurso, a partir da comunicagao, sobre os sujeitos sociais (os educandos) e
suas praticas (seus referenciais cotidianos).

“Desse modo, a experiéncia do popular vinculada ao espago da comunicagio foi a
protagonista da emergéncia dos estudos culturais no contexto latino-americano. Por
essa razdo, o objeto preferencial de estudo desta perspectiva se concentra no espago
do popular, das praticas da vida cotidiana, fortemente relacionado com as relagdes

de poder e conotagdo politica. Esta ¢ uma das singularidades do processo latino
americano que se revela no acento do viés sociocultural” (Escosteguy, 2010, p.55).

Pesquisar, neste sentido, significa “construir ‘interpretagcdes’, certos modos
de compreender o mundo, sempre historicamente localizados, subjetivos e relativos”
(Escosteguy, 2010, p.59). Pelo fato da subjetividade do pesquisador n&o estar
dissociada de seu objeto de estudo, o pesquisador ndo se comporta como um
observador neutro, pois produz conhecimento tanto historicamente quanto
culturalmente especificos. Isso faz com que as interpretacbes geradas ao longo
desse processo sejam indefinidas, sendo incompletas justamente por se tratar de
um recorte e, assim sendo, simplificam, s&o seletivos e excludentes, logo,
temporarias.

Dos resultados a serem obtidos apos a realizagcédo da coleta e tabulacédo das
respostas, assim como das respectivas decodificagdes dos dados brutos/primarios,
busca-se estabelecer uma correspondéncia entre o nivel empirico da pesquisa e o
tedrico dos conceitos trabalhados de modo a confrontar a validagcdo ou nédo das

by

hipéteses propostas: de que os educandos estdo submetidos a reproducédo do
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conhecimento, refletindo na caracterizagdo de patriménios consagrados — materiais,
historicos e de perfil institucional; sendo que a oficina educomunicativa, utilizando-se
do recurso audiovisual em trazer uma nova narrativa do filme Narradores de Jave,
conduz a uma outra perspectiva ao considerar os elementos tradicionais e mesmo

cotidianos existentes nos bairros.

5.1 LEVANTAMENTO E ANALISE DOS DADOS

A atividade no campo do patrimbnio cultural € complexa e multifacetada,
pois exige capacidade de ir aléem das préprias referéncias e preferéncias pessoais,
abrindo espaco para a busca pela resposta de como € possivel que o que vale para
a vida cotidiana de um cidadao qualquer valha tdo pouco para a histéria se a historia
s6 adquire verdadeira importancia na medida em que organiza a cotidianidade?

Considerando que a construgdo simbodlica de um bem cultural se da através
de relagbes que dialogam com o contexto sociocultural, a pesquisa empirica
aplicada para trazer explicagdes a este respeito utiliza o carater de sociabilidade da
trama das relagbes cotidianas entre as matrizes culturais e as competéncias dos
sujeitos, sendo ainda contextualizada pela distinta realidade dos dois colégios em
questdo. Os dados foram analisados com base na matriz analitica proposta (tabela
1) em conjunto com as questdes que envolvem os referenciais culturais como uma
possivel forma de hegemonia representativa daqueles que detém maior repertorio e
acesso em contraste com a sua capacidade de questionar a existéncia da violéncia
simbdlica, para isso se levou em consideragdo os seguintes elementos: (I) sua
desterritorialidade ou nao pertencimento aquela cultura local pelos seus tracos e
propostas externas a realidade ali vivenciada; (ll) sua materialidade historica,
evidenciada pelo reflexo em reconhecer um patriménio como sendo um bem
edificado/construido e que remonta a um passado n&o presencial; e (lll) sua
institucionalidade ou perfil de se sagrar um bem relevante pela imposigdo publica
gue assim o caracterizaria.

O que se verificou foram tanto tracos em comum quanto diferentes cenarios
entre os dois grupos pesquisados, retratos estes que dialogam com o perfil de cada
colégio: basicamente, quanto maiores os indicadores de rendimento escolar
(evidenciados pelos indices do IDEB apresentado), ha uma maior concentragédo das
respostas em todos os aspectos pesquisados, com excecdo a temporalidade do
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patriménio. Por outro lado, enfatizando que ndo se trata de um estudo comparativo,
ainda assim vale-se pontuar a diversidade das respostas adquiridas na turma do
colégio de bairro (CJM), onde se verificou um maior equilibrio entre os dados
tabulados abaixo, lembrando que o questionario que possibilitou tais resposta foi
aplicado no momento inicial de dialogo junto aos educandos, sem que qualquer
referéncia de patrimdnio cultural fosse apresentada ou trabalhada.

O que se verifica especificamente na TABELA 2, complementando a esta
observacgao inicial, € que a percepcdo dos educandos esta de fato atrelada a
historicidade que o caracteriza, ou seja, a dimensao de se tratar de uma memoria
que esta associada ao contexto social do qual se insere. Complementando a esta
percepgdo, os educandos também percebem o patriménio como sendo algo
representativo e relevante dentro deste mesmo contexto social, tanto pela
notoriedade quanto pela prépria historicidade que o envolve, havendo, entretanto,
uma percentagem interessante sobre o patriménio como um bem privado, derivado
dos alunos do CEP. Também merece destaque, em menor escala, os sentimento do
patriménio como um bem coletivo, de usufruto das demais pessoas que integram o

respectivo bairro citado.

TABELA 2 — DADOS TABULADOS ENTRE OS DOIS COLEGIOS PUBLICOS A RESPEITO DO
REFERENCIAL DE PATRIMONIO CULTURAL SOB A PERSPECTIVA DOS EDUCANDOS

Referencial do conceito de patriménio cultural

54,21 13 Historicidade / memoria 45,81 11
c |16,7| 4 |Algo representativo e relevantd 33,3 8 |
E|16,7| 4 Referencial coletivo 16,7] 4 |
P 12,5| 3 Bem privado 00| O b
00| O Musicas e dancas 421 1

Quando se entra nos méritos do que efetivamente pode ser considerado um
bem cultural local, que esteja inserido dentro do préprio bairro do educando, as
diferentes percepgdes se fazem notaveis justamente pela origem variada de cada
educando. Assim, conforme se verifica na TABELA 3, enquanto os educandos
(principalmente do CEP) tendem a perceber este bem cultural como algo ja

institucionalizado, ou seja, sacramentado em meio ao senso comum como casaroes,
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igrejas e museus, referencia-se com certa expressividade aqueles bens de trazem
consigo uma experiéncia pessoal junto aos educandos, justificando a existéncia de
uma relagdo direta e vivencial do educando junto ao bem citado, ou seja, ha uma
relacdo de proximidade, tornando este bem um patriménio da prépria vida cotidiana
dos educandos — um patriménio cultural estaria relacionado a algo do qual eles
mesmos se relacionam pessoalmente ou mesmo que traga um sentimento de
pertencimento junto a propria comunidade, sendo que tal pressuposto nao
necessariamente esta associado a um bem institucionalizado.

E interessante ainda notar o fato de que as citagbes que foram
categorizadas como “praga, parque ou bosque” diferencia-se da categoria
‘referéncia natural” justamente por aquela privar pelas relagbes sociais, promovido
pelo encontro de pessoas em meio as suas condizentes atividades ao passo que as
referéncias naturais que foram descritas estdo associadas mais a qualidade dos rios
do que propriamente ao sentimento de equilibrio dos gazes proporcionado pelas

areas verdes urbanas.

TABELA 3 — DADOS TABULADOS ENTRE OS DOIS COLEGIQS PUBLICOS A RESPEITO DO
PATRIMONIO CULTURAL LOCAL A SER PRESERVADO SOB A OTICA DOS EDUCANDOS

Citagdo de um bem cultural local a ser preservado

38,1 8 Bem institucionalizado 19,0 4
c|238| 5 Bem de referéncia pessoal (333 7 |
E|143] 3 Praga, parque ou bosque [33,3] 7 |
P 95| 2 Referéncia natural 481 1 M

14,3 3 Prépria moradia 95| 2

Ja a TABELA 4 vem revelar quais seriam os motivos pelos quais a
preservagao deste patrimdnio cultural seria necessario, evidenciando justamente a
premissa de se manter seu carater historico — conforme evidenciado na primeira
pergunta do questionario aplicado. Da mesma forma, faz-se ainda notavel o senso
de coletividade atrelado ao bem, possibilitando uma interpretacdo de que a historia
deste bem é, de fato, constituida por seus diferentes interlocutores que atuam em

tempos diferentes, mas em um mesmo espaco.
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TABELA 4 — DADOS TABULADOS ENTRE OS DOIS COLEGIOS PUBLICOS A RESPEITO DOS
MOTIVOS A SE PRESERVAR OS PATRIMONIOS CULTURAIS SOB A OTICA DOS EDUCANDOS

Razobes para a preservagdo do bem cultural local

42,9| 9 |Preservagao historica e cultural 31,0( 9

28,6| 6 Referencial coletivo 31,01 9
c|l95]| 2 Hereditariedade 10,3 3 | C
E|loo]| O Significancia pessoal 13,8 4 |
P 48 | 1 |Singularidade / excentricidade| 10,3| 3 M

14,3 3 Preservacao ambiental 00| O

00] O Beleza estética e funcional | 3,4 | 1

Ainda importante a ser salientado, o sentimento de hereditariedade, ou seja,
de algo (ndo necessariamente um bem fisico) que € passado de geragao a geracgao,
se mostra atuante neste cenario em que o consumo e rapido descarte de produtos é
vivenciando amplamente em todas as esferas da sociedade. Também no caso do
CJM o sentimento de pertinéncia pessoal se mostra em destaque, sendo pontuado
guase que na mesma medida, no CEP, a perspectiva de associar o bem citado as
questbes de sua preservagcao ambiental. Outro detalhe importante trata-se da
referéncia a excentricidade do bem, mais evidente no bairro pelos poucos elementos
distintos/singulares que o compde.

Por fim, o questionario possibilitou ainda catalogar o que seria entendido
como caracteristicas do patriménio ou bem cultural sob a perspectiva dos
educandos, conforme se verifica na TABELA 5 abaixo. Do total de 21 questionarios
respondidos em cada uma das turmas, nota-se que a dimensdo material do
patriménio esta muito mais presente no CEP, havendo um equilibrio entre sua
materialidade e intangibilidade no CJM — ha de se enfatizar que a turma participante
do CEP foi mista, envolvendo alunos do ensino médio técnico em edificagdes, o que
justifica esta inclinagdo para um perfil mais material do bem cultural.

Ainda assim, chama a atencdo o fato do patriménio ser caracterizado nao
majoritariamente como algo antigo, como sugerido nas hipoteses — seu perfil
contemporaneo justifica a relagdo mais proxima do educando para com sua

respectiva vivéncia cultural, levando a entender que, de fato, a violéncia simbdlica &
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ressignificada, sendo que a auséncia de bens culturais tradicionais/institucionais,
como museus, centros historicos e edificagdes historicas, nao reflete um
pensamento que n&o haja uma cultural na localidade. Mesmo sendo Vvista
inferiorizada, como ficou evidente ao longo da observagéo participante, a cultura de
ampla notoriedade publica da lugar a outra dindmica nos respectivos bairros
distantes do circuito aclamado, trazendo consigo valores singulares e de relevancia

tanto comunitaria quanto intimista, pessoal.

TABELA 5 — DADOS TABULADOS ENTRE OS DOIS COLEGIOS PUBLICOS A RESPEITO DA
CARACTERIZACAO DO PATRIMONIO CULTURAL SOB A PERSPECTIVA DOS EDUCANDOS

Caracterizagdo do patriménio

% _n.

61,9] 13 Material 429 9

28,6| 6 Imaterial 47,6| 10
¢ 95| 2 Natural 95| 2 ¢
E J
P M

55,0] 11 Contemporaneo |71,4| 15

45,01 9 Antigo 28,6 6

Sobre a sugestdo de um novo roteiro para o filme Narradores de Jave,
proposta pela oficina educomunicativa ao qual este projeto de pesquisa também se
atentou, ficam evidentes as diferencas existentes na percepg¢ao das duas turmas
sobre aquilo que poderia efetivamente “salvar’ a Vila de Javé de sua submersao
pela construcdo de uma represa para geragao de energia hidrelétrica, conforme
evidenciado no préprio filme. Assim, para que a Vila de Javé pudesse ser
reconhecida como um Patriménio da Humanidade®, apds as consideragoes

pessoais dos educandos para a chegada a um consenso em cada turma, dois

0 conceito de patriménio da humanidade foi empregado na Convenc¢do do patriménio cultural e natural da
humanidade, proclamada pela UNESCO em 1972; um tratado internacional que dispde sobre a protecdo de
bens considerados de extraordinario valor para o conjunto da humanidade, um legado a ser conservado e
transmitido. A preocupacdo da UNESCO passou a ser a de que o patrimOnio ndo somente apregoasse 0s
valores “de civilizacdo”, ou da cultura erudita, mas sim “a universalidade da cultura, através do respeito pelas
culturas especificas” (Poulot, 2009, p. 225). Ao final do século XX por patriménio da humanidade se entendia
“do mais significativo ao mais insignificante, os lugares de cultos religiosos e os lugares da industria, os
testemunhos de um passado secular e os de um passado recente” (Choay, 2001, p. 240). Chegou-se entdo a um
consenso de que esses bens sdo multiplos e diferenciados e expressam “a imagem da identidade humana”
(idem).
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elementos foram selecionados, havendo inclusive um claro dialogo sobre as
afirmagdes que caracterizariam tais bens.

Enquanto no Colégio Estadual do Parana (CEP) a igreja, um bem material e
historico, foi selecionado para sustentar a argumentacdo de se possivelmente
reconhecer Javé como um Patriménio da Humanidade, com énfase dado ao sino
“que carrega toda a historia do vilarejo, pois foi trazido por seus fundadores” (LM) no
Colégio Julio Mesquita (CJM) também a religi&o foi vista como um fator primordial ao
possivel reconhecimento do Vale de Javé como Patrimbénio da Humanidade,
entretanto sob o aspecto de suas manifestagbes e crengas populares, como
registrado parcialmente no filme — e que chamou a atengdo dos engenheiros
responsaveis pelas obras de construgdo da barragem, como a passagem de uma
procissédo. Esta foi reconhecida como sendo algo presente no cotidiano de alguns
educandos, pois “eu acompanho minha familia na igreja em dias santos e isso é
importante para o meu carater e identidade” (MR).

Portanto, como a coleta de dados foi analisada a partir de duas técnicas que
se complementam para a tomada de afirmag¢des, mesclando entre a analise
descritiva da pesquisa aplicada e a observagao participante ao longo da realizagao
da oficina educomunicativa, algumas conclusées podem ser tiradas apos a
aplicacdo, interpretacdo e tabulacdo dos questionarios e da oficina entre os
educandos dos dois colégios, considerando a opinido e a construgdo coletiva do
grupo por meio de suas respostas e posigdes individuais:

I) Pelos indicadores de rendimento aliados as respostas dos questionarios, a
educacao referenciada de qualidade condiz com aquela que distancia o educando
de suas realidades existenciais, divergindo da concepgdo de educagdo para a
autonomia, emancipatéria, em que o reconhecimento dos conjuntos de saberes
estejam associados as vivéncias das pessoas e de suas relagdes, de forma
dialégica e consciente da situagéo real para a qual se incorpora as dimensdes sécio-
espaciais do contexto local. Entretanto, a brecha reside justamente nas escolas de
bairro, onde aparentemente ha uma maior abertura para a construcédo e
consolidagédo de identidades conectadas ao contexto existente, mesmo que isso se
paute na omissao de equipamentos culturais locais;

Il) Ha de se notar uma percepcéo diferente sobre o entendimento dos dois
grupos pesquisados no que se refere ao patriménio cultural em si. Enquanto no

Colégio Julio Mesquita o entendimento deste conceito n&o se restringe ao bem em
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si, 0 mesmo ndo acontece majoritariamente no Colégio Estadual do Parana — neste,
sobressai-se 0 conhecimento técnico sobre os méritos que envolvem o patriménio
cultural, enquanto no CJM o entendimento que se tem se refere mais a utilizagcao
deste meio/bem, tendo mais relevancia o sentimento de uso coletivo, tendendo as
experiéncias vivenciais/relacionais que permeiam a imaterialidade do patriménio.
Assim, além de suas relagdes pessoais, 0 sentimento de uso e referenciais coletivos
destes bens, muitas vezes condizentes com sua imaterialidade, evidenciam que a
suposta “subordinacado” das classes “culturalmente menos favorecidas” a dita
“imposicdo” do que seria cultura por aqueles que detém maior oportunidade e
proximidade com suas multiplas expressdes em diferentes contextos nao se verifica
na pratica, reforcando a premissa de que os referenciais adotados partilham da
hibridizagao tanto no campo social como no contexto simbdlico;

[II) Outra importante diferenga existente na percepc¢ado dos educandos trata-
se do fato de que, enquanto no Colégio Estadual do Parana tem-se o ideal de um
fato histérico como sendo remissivo ao seu passado distante, reforcando a
monumentaneidade do patriménio, na percepgao dos educandos do Colégio Julio
Mesquita a histéria € aquela que é construida e ndo se da acabada, sendo ela
reflexo vivo e presente no cotidiano das pessoas, apresentando elevada
significancia e representatividade diante aqueles que compdem este cenario.
Novamente, o0 que se verifica € que enquanto para este colégio tem-se uma nogao
mais existencial de patrimdénio imaterial, embora ndo seja formalmente reconhecida
desta maneira, para o CEP a percepcgéo estaria associada mais a um objeto em si,
material e passivel de tombamento.

Investigando mais a fundo tais conclusdes pelos grupos de discussao que
foram realizados, essa técnica se mostrou pertinente em sua aplicagdo pelo
propdsito de se procurar aprofundar o efetivo conhecimento que foi construido e que
se manteve na percepg¢ao critica dos educandos, no que se refere aos conceitos
relacionados ao referencial de patriménio cultural e de seus desdobramentos junto
ao cotidiano existencial dos educandos.

Evidencia-se, na aplicacdo desta técnica de pesquisa qualitativa, o papel do
entrevistador como mediador de um processo que buscou avaliar a reacdo e a
retencdo de conhecimento deste presente grupo sobre a questao central do projeto
de pesquisa — suas percepcdes acerca do conceito de patriménio cultural. Tal
atividade foi facilitada pelo fato de lacos terem sido estabelecidos previamente entre
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0s entrevistados e o entrevistador, propiciando um ambiente agradavel de discussao
a partir de um topico-guia (anexo I) elaborado com base em alguns questionamentos
que pudessem servir como estimulo para a discussao entre os educandos — faz-se
aqui um parénteses para pontuar que um tépico-guia, em grupo de discussao, nao
se trata de um roteiro a ser seguido a risca e tampouco é apresentado aos
participantes para n&o criar a expectativa de enxerga-lo como um esquema de
pergunta e resposta rigidamente estruturado, possibilitando ao entrevistador sua
interferéncia para a exploracdao de questdes, sentimentos ou experiéncias nao
estruturadas no tépico-guia.

Optou-se por registrar e descrever uma breve sele¢gdo das passagens mais
relevantes para a presente pesquisa, pois a transcricdo completa dos grupos de
discussao deixa de ser necessaria ao se considerar o processo em dois momentos
complementares: interpretacdo formulada, em que se busca compreender o sentido
imanente das discussdes, decodificando o vocabulario coloquial; e interpretacao
refletida, na qual o observador realiza suas interpretacbes, recorrendo ao
conhecimento tedrico e empirico adquirido sobre o meio pesquisado (Weller, 2002,
p.251).

A partir do compartilhamento das divergéncias, concordéancias, tentativas de
persuasdo e posicionamentos da interagdo grupal e seus potenciais e limites, a
analise dos dados ocorreu imediatamente apds a realizagdo de cada sessédo e em
cada grupo, a duragao da entrevista foi de aproximadamente 60 minutos, pautando-
se de acordo com a saturacao das informacdes por parte dos entrevistados.

Com isso, o grupo de discusséao foi realizado no Colégio Julio Mesquita no
dia 28 de novembro, 83 dias apds a aplicacdo do questionario inicial e da oficina de
educomunicagédo. A selegdo dos educandos que participaram do grupo de discussao
se deu de acordo com a conciliacdo da intencéo e da possibilidade dos mesmos em
participarem desta proposta, sendo que sete alunos do 7°D foram aletoriamente
escolhidos dentre aqueles que mostraram disponibilidade. Ressalta-se que nenhum
comunicado prévio foi feito a este respeito justamente para garantir a
espontaneidade das respostas e que, dentre os participantes, trés residem no bairro
Jardim das Ameéricas (bairro este em que se localiza o proprio colégio), dois no
Uberaba e outros dois no Cajuru, sendo estes bairros vizinhos aos colégio.

Apés uma breve introducdo sobre a finalidade daquela conversa sugerida,

esclarecendo as duvidas a respeito do que se tratava o encontro, a primeira
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questdo, genérica, tratou de instigar os educandos a responderem o que cada um
entende por ser um patrimonio cultural. A resposta imediata a pergunta enfatizava se
tratar “de alguma coisa que pertence a histéria da cidade” (MR) ou mesmo “algo
associado a alguma pessoa importante para a cidade” (HF), havendo uma
confirmacao destas definicbes por parte dos demais educandos. Procurando definir
mais especificamente o que seria este “algo” ou “alguma coisa”, a discussao
naturalmente se conduziu aos méritos de se tratar de uma materialidade, sendo
citado “uma constru¢do, uma casa’ (TM) e de caracteristicas que a levem a
referenciar a um perfil “antigo” (RB) e “relevante para o bairro” (PV), ou estando
associado a “um marco historico” (MR). Tais ponderagbes condizem com o
questionario aplicado inicialmente, em que aproximadamente 80% dos educandos
disseram se tratar de uma historicidade/memoria ou de algo representativo e
relevante.

Neste ponto, o entrevistador questionou se o patriménio esta sempre
associado ao referencial temporal do passado ou se 0 mesmo pode estar presente
na atualidade, sendo vivenciado e construido ao longo da prépria vida.
Unanimemente, a resposta foi de que ambos, tanto o passado quanto o presente,
podem estar associados a ideia de patriménio. Quando entdo os educandos foram
instigados a exemplificarem um patriménio da atualidade, algo do qual eles mesmos
se relacionam diretamente, possivelmente estando presente no bairro em que cada
um reside, uma discussdo generalizada ocasionou citagdes como pragas, igrejas,
monumentos e campos de futebol, sendo que o resgate da lembrangca de um
educando relatou que “a Praga do Japao foi a mais citada na nossa turma” (AV),
algo que se confirmou parcialmente na tabulagcdo dos questionarios aplicados.

A partir deste ponto, a entrevista procurou delimitar os tipos de patriménio,
sendo questionado ndo s6 0 que seria um patriménio material, mas também um
patriménio imaterial. Quando questionados sobre este aspecto, a resposta que se
tratava de “um conhecimento que & passado de pai para filho” (HF) logo veio a tona,
trazendo ainda o exemplo de uma “criagéo literaria” (BM). Com isso, retomou-se ao
que poderia ser considerado um patriménio do préprio bairro e dentre a ironia de se
dizer “as bocas de fumo” (PV), um exemplo foi dito e que pode ocasionar um debate
que dividiu o grupo: um shopping center, poderia ser considerado um patriménio?
Alguns disseram que sim, outros que ndo, mas houve unanimidade quando se foi

dito “depende do que havia naquele local anteriormente” (BM). Uma outra dimensao
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foi considerada relevante na medida em que um shopping center pudesse estar
associado a questdo do patriménio por “mostrar o crescimento (econdémico) do
bairro” (RB), mas o essencial foi a percepgao do shopping center como um “ponto de
encontro de diferentes tribos” (PV).

Quando questionados sobre algum elemento natural que talvez pudesse ser
considerado patriménio, a bica do bairro do Uberaba foi citada (PV) pela relevancia
da qualidade daquela agua, remetendo a sua pureza “intocada e nativa” — referéncia
esta que ja constava no questionario aplicado inicialmente. Outra indicagado sobre
este tipo de patriménio tratou do Jardim Botanico (BM), um icone da cidade de
Curitiba que, sob a ¢ética dos educandos entrevistados, se faz importante pela estufa
(PV), pela variedade das flores existentes (AV) e também pelo Museu Boténico de
Curitiba (HF) — evidencia-se, assim, tanto o senso de diversidade como também o
de coletividade ja amplamente notado.

Apos esta breve discussdo sobre o que poderia ser considerado um
patriménio natural, entrou-se nos méritos da utilizacdo do filme como pratica
educativa na medida em que sua exibicdo e a consequente discussdo de um novo
roteiro, sendo esta a oficina educomunicativa proposta no primeiro encontro com o
grupo, pudessem contribuir para referenciar e conceituar o que seria um patriménio
cultural. O nome do filme, sua sinopse e o0s personagens principais foram
imediatamente lembrados, assim como a definicdo proposta pelo grupo durante a
oficina de que o sino seria o elemento fundamental para que a Vila de Javé pudesse
ter sido reconhecida como patriménio da humanidade. Quando questionados sobre
0 que mais chamou a atencao, sendo que cada educando foi complementando a fala
do anterior, pode-se dizer que as diferentes perspectivas/narrativas de cada
“narrador de Javé” foi o determinante mesmo se “tratando de uma mesma historia”
(MR), assim como o olhar cientifico dos engenheiros sobre a vila e também a
questdo que envolvia o préprio sino (pois este foi conceituado como o “elemento
mais importante para a histéria dos moradores da vila” (HF), sendo esta opinido
unanime). Outro ponto afirmado pelos educandos trata-se da relevancia do filme
para a posterior compreensdo do conceito de patriménio, mesmo que “em um
primeiro momento eu ndo sabia o porqué daquele filme, mas com as conversas que
tivemos ficou bem claro a nogao de patriménio” (AV).

Ao transpor a perspectiva do filme sobre a realidade cotidiana dos proprios
educandos, quando questionados sobre aquilo que poderia ser por eles considerado
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um patriménio dentro do proprio bairro em que residem, algumas sugestdes foram
dadas, dentre elas “um campo de futebol por ser acessivel a qualquer pessoa e por
ali estar ha muitos anos” (HF), “um colégio do Cajuru também por ser aberto aos
moradores do bairro” (TM). Um fato relevante para a discussao foi que a bica,
sugerida por PC como sendo o patriménio que eles preservaria, “foi destruida”,
revelando um sentimento de indignagdo junto aos demais educandos do grupo,
gerando uma sensagdo de comogdo, de perda coletiva (mesmo que alguns
educandos n&o tinham contato direto com a bica em si).

Os patrimbénios que foram sugeridos, ou mesmo aqueles que foram
pensados pelos educandos, quando questionados, revelam o carater coletivo dos
mesmo, pois todos confirmaram que tais bens seriam relevantes também na vida
das outras pessoas do bairro. Entretanto, tal proposta ocorreria com a condi¢cdo de
que estas pessoas também estivessem relacionadas de alguma forma com o bem;
caso contrario, seria indiferente se o patriménio estivesse ou n&o presente no bairro,
trazendo a nogéo de efetivo pertencimento ao mesmo desde que seja utilizado.

Um contraponto interessante se deu quando os educandos foram
questionados se os bens por eles citados estivessem em outro bairro da cidade,
distante daquele que se encontra verdadeiramente, qual seria a reacdo das pessoas
daquele bairro? Elas se importariam com o bem citado ou este n&o seria relevante
para os moradores daquele outro bairro? Todos os educandos pontuaram seus
respectivos pontos de vista que culminaram na seguinte afirmacgao: “se a bica, por
exemplo, fosse levada ao Batel (bairro nobre de Curitiba), seria indiferente para
aquela populagado” (RB). Quando questionados supostamente sobre uma situagao
oposta, se o que fosse considerado patrimdnio para a populacdo do Batel fosse
trazida aos bairros dos educandos, “com certeza iria lotar de gente” (BM). Quando
entdo questionados o que seria este bem que potencialmente atrairia muita gente,
houve a sugestdo de “um parque aquatico” (BM), assim como de “um museu” (HF).
Neste momento, aprofundou-se a discussao para saber se efetivamente a simples
presenca de um museu faria com que a populagao do bairro o frequentaria ou nao,
sendo que os educandos que se pronunciaram a este respeito (PV, BS, HF e MR)
confirmaram que sim, pois “a populacdo daqui sé ndo frequenta museus pela
distancia que eles estdo do bairro” (BM). Quando perguntados sobre qual o museu
ou centro cultural existente mais proximo do bairro, os educandos tiveram

dificuldade em citar algum, sendo que ha o Museu de Historia Natural, localizado no
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Capao da Imbuia, bairro vizinho ao Jardim das Américas. Logo que este foi citado,
sendo desconhecido para a maioria, o motivo que foi dado que justificasse o fato de
nenhum educando té-lo visitado, além do desconhecimento do mesmo, foi “que sua
aparéncia (exterior) ndo desperta nenhum interesse porque nem parece ser legal’
(TM).

Outra situagao hipotética foi posta ao grupo, imaginando que um turista de
outro pais chegasse a Curitiba e se deslocasse até o bairro dos educandos — este
turista estaria interessado em conhecer os bens locais citados pelos educandos?
Todos os educandos disseram que nao, sendo enfaticos ao afirmarem a irrelevancia
do contexto e da cultura local diante aos demais atrativos da cidade. Entretanto,
pontuou-se que seria uma medida positiva se tais bens locais pudessem ser de
alguma forma apresentados aos moradores do bairro, pois na visdo dos educandos
muitos ndo sabem da existéncia, ou mesmo nao tém uma experiéncia propria, junto
aos possiveis patrimoénios locais que foram citados. Alias, os educandos se
mostraram um tanto pragmaticos quanto as suas respectivas rotinas fora da escola —
a grande maioria faz no dia a dia, e mesmo no final de semana, basicamente as
mesmas atividades que fizeram nas ultimas semanas, evidenciando, com isso, 0
baixo interesse por novos conhecimentos e vivéncias tanto associadas ao bairro
guanto também a cidade como um todo.

Outra questao abordada tratou de possiveis alteragées em algum patriménio
do qual os educandos tenham conhecimento. Mais especificamente, foi perguntado
0 que os estudantes mudariam no que eles consideram um patriménio e 0 que se
manteria como algo inalterado para ndo o descaracterizar. A primeira resposta foi o
local de um campo de futebol, que se localiza “em um condominio e € muito pouco
utilizado pelos moradores de 1a8” (HF), sendo sugerido que fosse posto em outro
lugar “onde talvez mais pessoas pudessem usar’ (AV) — novamente o sentimento de
uso e apropriagao coletiva do bem se faz presente. Outra sugestdo de possivel
alteragdo de um bem se trata da cor que da o tom institucional ao Farol do Saber,
pois “desde que eu estudo e frequento o Farol sempre foi a mesma cor, parece que
nada muda, para uma outra que chamasse mais a ateng&o” (TM), contando com o
apoio dos demais educandos e remetendo a sugestao que foi dada quando dito
sobre o Museu de Histéria Natural. Sobre o que deveria se manter, destacam-se “o
conteudo e a estrutura existente no Farol, com livros embaixo e internet na parte de
cima” (RB).
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A dUltima situagdo hipotética, de apelo social, traz a situagdo de uma
substituicdo do bem citado pelos educandos para a construcdo de moradias
populares naquele espaco para as familias de baixa renda — esta iniciativa seria
aceita ou nao? Inicialmente, em conformidade com esta suposigéo, as frases foram
“seria interessante” (RB) e “bem legal” (PV). Entretanto, logo houve um contraponto,
sendo ponderado “depende dos significados envolvidos” (MR), sendo citado o caso
real de que a casa da avo desta educanda, no litoral, sofreu especulagao imobiliaria
para que um prédio fosse levantado naquele terreno, porém, sem sucesso
justamente pelo fato dos pais da aluna ndo terem concordado com a proposta
sugerida pela construtora. Esta situagédo, entre os demais educandos, sendo as
respostas mais racionalizadas e nao tado espontaneas, propiciou a afirmacao
“‘depende do valor que as pessoas tem por aquele local” (BM). Houve ainda uma
rejeicdo a proposta sugerida pelo fato de “ja tem conjunto habitacional popular ali
perto, ndo precisaria de outro, ndo” (PV).

Por fim, os educandos foram questionados se o proprio colégio poderia ser
considerado um patriménio do bairro, se eles aceitariam ou n&o que o colégio
pudesse passar por uma ampla reforma. A resposta construida conjuntamente,
pouco a pouco, enfatizou que seria importante manter tudo como esta, estando
aberto uma possivel intervengdo futura apenas se for necessario — “seria legal
passar pela frente depois e dizer aos nossos filhos ‘eu estudei aqui” (AV), havendo
concordancia de outros educandos.

Diferentemente do Colégio Julio Mesquita, os educandos do Colégio
Estadual do Parana que participaram do grupo de discussao, realizado no dia 02 de
dezembro, formaram uma turma mista, sendo composto por quatro anos distintos,
sendo estes o 1° (trés alunos — TO do Guabirotuba; CM de Colombo; e 10 de Séo
José dos Pinhais) e o 2° (trés alunos — IP do Bacacheri; LM de Colombo; e DL do
Bairro Alto) anos técnico em Edificagdes e, no ensino médio tradicional, os 2° anos
C (MPc, do Guaira) e D (MPd, de Almirante Tamandaré), com um aluno cada,
totalizando oitos educandos. Tal composicdo se deu pela dificuldade de conciliar o
horario vago dos educandos, tendo em vista que muitos realizam atividades extra-
curriculares no proéprio colégio.

Uma clara distingdo deste grupo de educandos em relagdo ao do outro
colégio refere-se ao fato de possuirem idades distintas (entre trés e quatro anos) e

principalmente ao fato de alguns terem uma formacgao técnica em edificagdes, curso
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este que permeia as questdes que envolvem o patriménio cultural. Da mesma forma
que no colégio anterior, ndo houve inibicdo por parte dos alunos participantes, pois
ja havia uma relagéo de proximidade entre eles e o entrevistador. Entretanto, outra
diferenga € que a exibi¢cdo do filme e a oficina educomunicativa terem sido aplicadas
no final de abril (dia 23), havendo uma diferenca de 223 dias entre a aplicacdo do
questionario inicial e da oficina educomunicativa e a realizagdo do grupo de
discusséo (em comparacéo com os 83 dias do Colégio Julio Mesquita).

A primeira pergunta, correspondendo ao que se constitui um patrimoénio
cultural, sugeriu-se “tanto uma edificagdo como a propria cultura, a histéria de um
povo, lugar” (LM). Complementado-o, foi-se dito que “n&o necessariamente ha
apenas patriménio material, mas também (a categoria) imaterial” (10), podendo ser
‘uma habito de um determinado grupo que é passado de geracéo a geragéo” (MPd),
ou ainda “ndo somente aquilo que vocé vé, uma edificagdo, mas também uma
comida (no sentido de uma forma de preparo especifico)” (CM). Sugeriu-se entao
que os educandos sintetizassem o conceito de patriménio cultural em uma unica
palavra, sendo citado “lembranga” (IP), “significado” (Mpd) e uma “memdria viva”
(CM). Quando questionados se um patriménio € sempre antigo, todos afirmaram que
nao, sendo citado como exemplo um “grupo musical tradicional que, ainda assim, é
formado por jovens” (TO). Ao adentrar o tema do que seria um patrimdnio natural,
foi-se dito “uma arvore tipica” (DL), sendo citado como exemplo “o Pau Brasil” (10) e
também os biomas brasileiros como “a Caatinga, o Cerrado e o Pantanal” (TO).
Ainda houve espaco para discutir-se a riqueza que algumas aves representam,
ressaltando-se as caracteristicas endémicas das mesmas, “como a arara-azul que
s6 é encontrada aqui e se tornou um simbolo do pais”.

Quando os educandos foram questionados a trazerem esta perspectiva para
dentro do bairro de cada um, ficou evidente certo clima de descontentamento
generalizado por ndo enxergarem claramente um possivel patrimbnio nos mesmos.
Entretanto, “tem coisas que no comecgo a gente ndo vé sua importancia, mas depois
um fato pode revelar que € sim importante, culturalmente e historicamente” (MPc),
trazendo como referéncia histérias de personalidades que podem se tornar martires.

A partir deste momento o contexto do filme Narradores de Javé foi
retomado, trazendo como lembranca entre os educandos as diferentes narrativas
que compunham o contexto da Vila de Javé. Alias, todos os educandos

concordaram sobre a pertinéncia do filme para um entendimento mais abrangente



179

sobre 0 que vem a ser um patriménio, pois “ficou claro o que um patriménio
representava, sendo um bom filme para exemplificar bastante” (DL), ou seja, o filme
proporcionou um entendimento mais particular do conceito em si diante da realidade
dos educandos, fazendo “um elo entre a teoria e a pratica” (LM).

Quando questionados sobre o que poderia ser considerado um patriménio
do préprio bairro dos educandos, inicialmente dois educandos citaram os bens que
haviam dado como resposta no questionario aplicado inicialmente. Entretanto,
guando estimulados a pensarem em outros potenciais bens representativos de seus
bairros, o que ficou mudou com a aplicacdo da oficina educomunicativa condiz com
uma percepg¢ao mais apurada sobre o contexto social, pois “eu passei a ficar mais
atenta aos parques do bairro e ndo somente aqueles mais visitados, passei a notar
mais o nome das ruas, placas que registram coisas que as pessoas néo sabem, que
eu também nunca reparava” (IP). Ja em outro relato, “no meu bairro ndo tem nada
mesmo, pois € um bairro que cresceu muito rapido e o préprio rio que da nome ao
bairro (Guaira) esta todo coberto (canalizado) e fica do lado do Portédo (bairro este
de consideravel vida econbémica e cultural da cidade)’ (MP) — nesse sentido, o
interessante é que referéncias sdo buscadas para fundamentar a existéncia de um
bem local, mesmo quando n&o observados diretamente a olho nu.

Tal situagao possibilitou uma discussao entre os educandos de que “talvez a
origem dos proprios nomes das coisas, dos lugares, como tudo comegou, possa nos
levar ao que seria o patrimbénio do bairro” (IP). Também se afirmou que muitos
bairros, vilas e cidades tém em algum elemento o foco de seu desenvolvimento
espacial, podendo ser “uma igreja”. Outra educanda se atentou as constru¢des de
casa de madeiras tradicionais, que condizem com a historicidade local na medida
em que tais casas “eram as casas dos moradores que construiram a estrada de
ferro que passa pelo Cajuru, sdo todas muito bonitinhas, todas iguaizinhas” (TO). Tal
relato possibilitou que outra educanda citasse como bem a ser preservado de seu
bairro “aquelas casinhas que, na entrada, acima da porta, tem como se fosse um
altar para uma santinha, isso porque ja € um bairro mais antigo” (10). Também como
decorréncia deste assunto, os educandos discutiram e concordaram que “hoje em
dia ja ndo se tem isso, casas espagosas, com quintal e varanda, € s casa e
garagem” (DL). Ao retomar a pergunta, outro bem citado, mesmo ndo sendo o bairro
em que se reside, foi “0 mercado municipal do Cajuru porque € caracteristico do
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bairro, é antigo e naquele lugar muitas pessoas se encontram e trocam experiéncias,
mantendo seus habitos como ir para |a para comer pastel” (IP).

Sobre como a relagdo € construida com o respectivo bem citado, observou-
se um conhecimento distanciado do educando diante ao bem em si na medida em
gue os educandos detém um saber que reafirma a relevancia deste bem no dado
contexto, porém nao os usufrui pessoalmente quando se trata de um equipamento
cultural: “a igreja de Colombo, que eu sempre falo como sendo importante para a
histéria da cidade, eu mesmo nunca entrei” (LM); “ndo sou de frequentar muito
esses lugares, ndo, embora eu sempre passe por eles e os observo, mas no parque
(do Bacacheri) eu vou” (IP).

Sobre a importancia destes bem para outras pessoas, todos afirmaram
positivamente, assegurando que tais bens também sejam relevantes as demais
pessoas, embora assegurem que nd0 ha mesma proporgao, ou seja, que as demais
pessoas nao dao o devido valor ao bem. “As pessoas até acham importante esses
bens, mas elas ndo cuidam deles, ndo preservam porque elas ndo enxergam o que
esta por tras (sua historicidade)” (LM). Espontaneamente, uma das educandas
confirmou que “depois do projeto eu passei a ver com outros olhos meu entorno,
pensando mais sobre o que uma construgao possibilita, se € uma evolugdo para
aquele povo, se vai (de fato) ajudar ou se deve preservar aquilo que esta ali, vai ser
uma memoria perdida? Entdo a gente fica nessa duvida® (IP). Outra educanda
tragcou um paralelo entre o fato de um colega ali presente ndo frequentar a igreja que
ele considera o patriménio do bairro com a chegada dos engenheiros do filme
Narradores do Javé para a constru¢gdo da barragem: “os engenheiros ndo sabiam a
histéria que os moradores tinham, eles nem imaginavam e assim eles se impdem”
(CM).

Os educandos foram entdo questionados se o bem por eles citados fosse
deslocado a outro bairro, se este bem continuaria importante para eles e todos
afirmaram que sim. Entretanto, quando postos a pensar qual seria a visdo dos
moradores daquele outro bairro diante do bem citado, “depende” foi a palavra dita
em coro, sendo justificada pelo relato “vai depender se para elas esse bem significa
alguma coisa” (I0). Houve um complemento que conduziu essa discussdo a uma
esfera mais pessoal diante cada um, quando um educando disse sobre “pichadores,
por exemplo, eu ndo vou com a cara deles porque justamente eles se fecham entre

eles e nao respeitam aquilo que também pertence aos outros” (MPd), sendo ainda
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complementado pela fala “deve-se respeitar e saber separar o que € privado e o que
€ publico” (TO). Outra educanda retomou o ponto inicial da questdo ao afirmar que
“se 0 bem a ser posto em outro bairro for um prédio histérico (bem material), ai sim
ele seria bem visto, ao passo que se for uma danga ou um costume (bem intangivel),
passaria sem ser muito notado” (MP). Ainda assim, “é importante que a historia
daquele bem esteja associado a ele, que se mova junto com o bem para o outro
bairro porque sem isso, qualquer bem seria indiferente” (IP).

Essa mesma justificativa foi dada para a situagao imaginada se um turista de
outro pais chegasse ao bairro de cada educando, se ele se interessaria ou nao pelos
bens citados. A resposta coletiva, apés o coro de “depende”, foi que “se ele
soubesse da historia que esta por tras ele se interessaria, sim” (CM). Entretanto,
outra pré-condigao para isso seria que o turista “tivesse acesso ao bem, que este
bem pudesse ser visto (pela sua localizagao fisico-espacial) ao menos para que o
turista pudesse se interessar” (LM).

Sobre possiveis alteragbes no que € considerado um patrimoénio, os
educandos citaram como exemplo o proprio prédio do colégio, sendo necessario
“passar por uma reforma porque ele ja esta caindo aos pedagos” (MPc). Outro ponto
a ser alterado no colégio diz respeito as cores da paredes, que deveriam ser
“diferentes” mas que, “por ser tombado, ndo se pode alterar nem mesmo a cor”
(CM). Assim, “arrumar tudo o que esta ‘caindo’ ou com defeito, como as portas,
vidros e janelas” (TO) & a opinido da maioria, ainda que o colégio tenha que ser, na
opinido dos educandos, um prédio funcional e ndo se preocupar tanto com a estética
dos elementos que o compde — “sé pode trocar se for ndo sei de onde (ressaltando a
originalidade das pecas a substituir as quebradas)... Acho que eles (responsaveis
pela gestdo desse patrimbnio) deveriam ter algumas partes (testemunhos) originais,
mas nao tentar manter assim a escola inteira” (LP). Esta mesma posicédo é
enfatizada nos dizeres de outra educanda, para quem “o CEP foi projetado para ser
funcional e ndo para ser estético” (DL), reafirmando a opinido dos demais que
chegaram a questionar se, de fato, valeria a pena tombar o prédio ou manté-lo em
sua dinamica de intensa transicdo e circulagdo de pessoas por ser um colégio.
Enfim, o colégio “deve ser um patriménio, desde que seja flexivel (a sua alteragéao
para que mantenha a dinamica de um colégio)”. Sobre o que nao seria alterado no
colégio, a fachada do prédio foi o elemento em que todos concordaram em manter,
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pois a mesma “o caracteriza, sendo também importantes as quadras esportivas e o
conceito de qualidade atrelado ao ensino do CEP” (IP).

A Ultima questdo que trata da hipotética situagcdo de demolicdo do bem
citado para a construgao de casas populares, todos disseram que nao aprovaria tal
alteracao, questionando “por que as casas teriam que ser construidas ali e ndo em
algum outro lugar? A histéria e a memoria precisam ser mantidas” (IP), sendo que se
adentrou uma discussao posterior se os cemitérios deveriam ser ou nao mantidos
enquanto tal devido a ampla area em que abrangem, suscitando questdes “por que
as pessoas ndo sdo cremadas e aquele espago sim seja usado para fins de
moradia, escolas, etc.?” (MPd). Logo a resposta foi de que “isso € uma coisa
cultural, que estamos acostumados a enterrar os mortos e isso ndo muda assim
(rapidamente)” (LM), ocasionando ainda mais discussdes se deveriam ou nao
manter essa tradi¢ao.

Portanto, por ndo se tratar de um estudo comparativo entre ambos os
colégios, mas sim de uma pesquisa exploratéria sobre a percepgao de duas turmas
de educandos da rede publica de Curitiba sobre o referencial de patriménio cultural,
sendo o levantamento de dados e as condizentes analises realizadas por meio de
métodos mistos que se complementam para maior profundidade do levantamento,
comparacgdes e distingdes ndo s&o o foco da analise, mas sim o conteudo levantado
para que se possa concluir, enfim, que a cultura é vista e vivenciada de forma
multifacetada, condizendo com suas caracteristicas de transitoriedade, instabilidade
e de relagdes complexas.

Mais que uma certeza absoluta, a contribuicdo deste projeto se faz
pertinente na medida em que a categorizagdo aqui proposta pode se tornar uma
base para estudos posteriores, da mesma forma que as conclusdes colhidas neste
recorte possa dialogar ou mesmo confrontar com outras perspectivas que envolvam
a educacao patrimonial nas suas variadas formas de aplicacdo e estudos,
enriquecendo o debate sobre as apropriacbes e ressignificacbes de conteudos
educativos que sejam efetivamente pertinentes a realidade dos educandos. Disto, a
educomunicagao se mostra uma ferramenta propicia ao despertar do interesse e da
sensibilidade dos educandos diante suas cotidianidades que, a distancia, podem
parecer dispersas mas que, sob um olhar aproximado, revela-se o carater integrador
e de perfil critico a respeito do individuo em um processo de formacgao cidada.
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Alias, o que se releva ao longo de todo este processo €, sem duvida, o
reconhecimento dos valores locais, do senso de pertencimento dos educandos pela
historia por eles constituidas, tornando-se propria e em primeira pessoa justamente
pelo fato de a ela estarem integrados, desmistificando assim as fronteiras culturais
entre ditos credos, ragas, géneros ou classes. Em meio a adversidade, a alteridade
se destaca pelos educandos que se reconhecem como agentes de seus tempos e
espacos, como um patrimbnio deveria condizer com a naturalidade de sua
representacdo harmdnica mesmo em maio as transformacdes de um cenario liquido

sim, mas ainda assim, de valores coletivos soélidos e solidarios.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Por ser confrontado com codigos de comunicagéo e estilos de vida alheios
ao pesquisador, mesmo em meio a um ambiente de respeitoso e de afinidades
mutuas, a pesquisa implementada exigiu cuidado e rigor no procedimento de sua
realizacado e na escolha dos métodos a serem utilizados para a coleta, estruturacao
e interpretacdo dos dados, considerando os distintos contextos interculturais e
sociais.

Procurando evitar vieses ou afirmacgdes distorcidas sobre a realidade social
dos entrevistados, a metodologia utilizada de forma mista, envolvendo diferentes
meétodos de pesquisa, mostrou-se adequada quanto a abordagem dos objetivos
propostos. Entretanto, € preciso também ter em mente as limitagdes advindas desse
processo que, inevitavelmente, restringem a um pequeno grupo (duas turmas de
educandos de dois distintos colégios) algo existente em uma esfera muito maior, a
pluralidade das realidades sociais existentes.

O principio de analise comparativa, mesmo n&o sendo o foco de estudo da
presente pesquisa, permitiria, além de uma imersao do pesquisador no universo dos
sujeitos pesquisados, reduzindo ainda mais os riscos de interpretagdes equivocadas
e ampliando o sentido das revelagdes elencadas na pesquisa, uma maior autoridade
guanto as conclusdes a serem realizadas dentre duas distintas realidades, como por
exemplo a possibilidade de se comparar os aspectos que envolvem o imaginario dos
educandos sobre o patrimonio cultural em dois colégios notoriamente distintos
(como foi o caso desta pesquisa), mas envolvendo grupos similares para um
levantamento mais preciso e rigoroso quanto aos parametros adotados.

Além disso, a possibilidade de envolver no mesmo colégio um grupo de
tratados e outro de controle viabilizaria saber com efetividade os resultados da
oficina educomunicativa aplicada em ambos os colégios. Ainda assim, com o0s
resultados da pesquisa aqui proposta, futuras analises e desdobramentos podem ser
realizados ao se apropriar deste material para a obtengao de dados complementares
ao tema.

No que se refere aos resultados colhidos, condizentes com a tematica do
referencial de patrimonio cultural, por se tratar de um bem institucionalizado, sendo
tecnicamente e publicamente reconhecido por sua relevancia junto a um

determinado contexto historico-social, a producéo oficial do sistema simbdlico do
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patrimdénio cultural é regida por leis de funcionamento que derivam de um corpo de
agentes especializados, embora a producdo de significados ndo seja monopdlio
destes, como ficou evidente ao longo da pesquisa.

Por isso, a compreensdo dos vastos referenciais associados a um
determinado bem cultural ndo se restringe somente a esta visédo oficial, prova esta
evidenciada neste projeto ao explorar e por em evidéncia a negociagdo de
significados pelo qual a cultura é entendida sob a perspectiva dos educandos o que,
porém, exige-se um rigor de interpretagdo que se encontra em uma ténue linha que
envolve vocabularios, expressodes e interagdes singulares em cada uma das esferas
pesquisadas — 0 que é dito em um colégio pode nao ter o mesmo significado em
outros, mesmo sendo idéntica a expresséao utilizada.

Como este projeto mostrou diferentes cenarios referente ao entendimento e
apropriacdes que os educandos fazem uso do conceito de patriménio cultural, as
diferencas encontradas pela composicdo das turmas e formas de acesso aos
respectivos colégios mostram que os saberes s&o construidos de maneiras
multiplas, tendendo ao conhecimento técnico em um caso (Colégio Estadual do
Parana) e ao conhecimento vivencial em outro (Colégio Julio Mesquita), sem que
seja aqui julgado o que seria o ideal — alias, a proposta deste trabalho foi justamente
de avaliar as percepgdes existentes e nao de estabelecer quais estariam mais
propicias aos conceitos cientificos e/ou académicos que deveriam ser acatados,
sem haver, portanto, a necessidade de se confrontar modelos de educacgao,
qualificagédo dos professores e envolvimento da equipe pedagdgicas destes colégios
nos méritos da educagao patrimonial.

Aliado a isso, ao apresentar como resultados a nao confirmacado das
hipéteses apresentadas, referente a violéncia simbdlica esperada principalmente no
colégio de menor representatividade historica e de indices de educacéo inferiores,
do perfil de um patrimbénio que estaria atrelado a sua monumentaneidade e
desterritorialidade, fica evidente a posicdo de que a hegemonia se faz e se desfaz
continuamente por meio de suas vivéncias e hibridizagdes inerente aos meios
sociais e ao imaginario simbdlico. Por isso, o conceito da reprodugdo n&o ajuda a
entender o que ocorre quando 0s signos e 0s espagos da “grande cultura” se
massificam e se misturam com a cultura popular, além de desconhecer o
desenvolvimento da prépria cultura popular e sua capacidade de desenvolver

expressdes autbnomas, nao utilitarias.
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Similarmente, a ampla diversidade de origem e formagdo dos educandos
tratados pode ser vista como um empecilho a um entendimento comum de tragos
identitarios, pois n&o foi possivel verificar individualmente, caso a caso, as
motivagdes e referenciais de cada um em relagdo ao todo — mesmo que a proposta
inicial tenha sido de efetivamente se atentar ao grupo, € notério que uma maior
profundidade poderia ter sido gerada caso a realidade de cada educando fosse
contextualizada, tendo assim por base comparativa um mesmo contexto
espacial/territorial, entrando nos méritos de cada realidade e estudando-a em
profundidade por meio da etnografia.

Da mesma forma, evidencia-se que mais pontual seria a pesquisa se as
turmas estudadas n&do fossem mistas, mas sim integrassem a um mesmo ano, como
ocorreu apenas no Colégio Julio Mesquita — mesmo se com isso pudesse-se perder
algo relacionado a diversidade de opinides, principalmente na discussao da oficina
educomunicativa.

Além disso, a propria oficina educomunicativa, ao longo das discussoes
geradas entre os educandos, deveria ter sido gravada e ndo apenas observada
presencialmente para que outros elementos ndo observados durante sua realizagao
pudessem surgir e se tornar passiveis de outros questionamentos. Na outra forma
de registro adotada, por meio da aplicagédo e respostas aos questionarios abertos, a
observacéo atenta e criteriosa foi o que possibilitou a categorizagdo e consequente
agrupamento de posi¢gdes em temas comuns. Ha de se pontuar, no entanto, que
tanto em um colégio quanto no outro, partiu-se do pressuposto de que ambas as
instituicbes ndo contemplam em suas respectivas grades curriculares questdes
referenciadas a educacdo patrimonial, pois nenhum dos dois colégios integram o
projeto Mais Educagao do Ministério da Educagao que apresenta a possibilidade de
se trabalhar este tema transversalmente, considerando-se a variavel de que alguns
educandos do Colégio Estadual do Parana cursem o ensino técnico em edificagbes
que, em seu grade, contempla um certo dialogo, mesmo que superficial, sobre as
questdes que envolvem os patrimonio edificados.

Portanto, mesmo que o presente projeto n&o se proponha a elucidar casos
particulares por meio de uma analise em profundidade de cada um dos educandos,
muito ha de contribuir para questionar os fatores da dita passividade relacionada a
aquisicao de cultura por parte daqueles que pouco acesso tém aos equipamentos

institucionalizados como teatros, museus e centros historicos, posicionando-se como
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uma alternativa que possa dar diretrizes de como as identidades s&o construidas e
expressas por seus proprios interlocutores.

Sem duvida, a transversalidade do conceito da educomunicagao associada
a educagao patrimonial abre novos caminhos para uma compreensdo mais intima
das diferentes realidades existentes, buscando conciliar os espagos culturais, a
formacéao de identidades e o entendimento de uma educacéo para a cidadania como
elementos essenciais para o desenvolvimento integral de uma sociedade de
natureza cultural to rica e diversificada quanto a brasileira, emergindo por meio de
um processo aberto e dinamico. Isto posto, fica claro o quanto os bens culturais,
principalmente aqueles nao institucionalizados, estdo mais inseridos em seu
cotidiano do que em uma monumentaneidade distante e que reflita apenas seus
meios de reproducao.

Assim, basta salientar que o meio social traz consigo referéncias multiplas
dentre os olhares individuais que, no que concluiu a presente dissertacdo, infinitas
possibilidades de percepgbdes sao viaveis quando a cultura é abordada em sua

esséncia, sem que se julgue ou discrimine suas condizentes expressividades.
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ANEXOS

ANEXO 1 — MODELO DO TOPICO-GUIA UTILIZADO PARA AS DISCUSSOES EM
GRUPO NOS DOIS COLEGIOS PARTICIPANTES DA PESQUISA —
COLEGIO ESTADUAL DO PARANA E COLEGIO JULIO MESQUITA

I) Vocés se lembram sobre o conceito do que vem a ser um patrimonio
cultural? Falem a respeito disso, procurando descrever aquilo que o caracteriza.
Objetivo: reconstruir coletivamente o conceito de patriménio cultural sob a

otica dos educandos.

[I) Vocés devem se lembrar do filme Narradores de Javé. O conteudo
apresentado, discutido e trabalhado na oficina (educomunicativa) que foi realizada
0s ajudou a compreender mais sobre o conceito de patriménio cultural? De que
forma? Alias, quais foram as cenas do filme que os ajudaram a facilitar a
compreensao do que vem a ser um patrimdnio cultural?

Objetivo: questionar a eficiéncia da utilizagdo do recurso educomunicativo na

compreensao do conceito de patriménio cultural, averiguando suas potencialidades.

[l) Como as cenas do filme dialogam com as realidades que vocés
vivenciam no dia a dia? Na opinido de cada um, remontando as respostas do
questionario aplicado inicialmente, o que pode ser considerado um patriménio
cultural do seu bairro e por qué?

Objetivo: transpor ao universo local os referenciais de patriménio cultural
advindos do recurso audiovisual, trazendo para o debate as respostas dadas no

questionario aplicado inicialmente.

IV) Qual é a relagdo que cada um de vocés tem com esse bem cultural?
Como vocé tomou conhecimento deste bem e por que ele é relevante para vocé?

Objetivo: enxergar se o bem cultural é, de fato, vivenciado pelos educandos
e de que forma se da essa relagdo, se por contemplagao (distanciado) ou por

usufruto (intimista).
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V) Vocés acham que este bem cultural seria importante também para as
outras pessoas do bairro? Falem mais sobre isso, a quem mais este bem cultural
interessaria e também a quem n&o interessaria.

Objetivo: avaliar se a percepgao do grupo dialoga (ou n&do) com a percepgéo
dos demais moradores do bairro, procurando saber se o bem parte de uma relagao

distanciada ou intimista e como esta visdo seria compartilhada.

VI) Se este bem estivesse localizado em outro bairro, vocé ainda o
consideraria importante? E se estivesse em um bairro nobre da cidade, junto a
outras referéncias culturais - isso o tornaria mais ou menos interessante? Por que?

Objetivo: questionar sobre a territorialidade do bem, com énfase nos lagos
estabelecidos dentro do contexto ao qual esta inserido, assim como sua

representatividade socio-econdmica.

VII) O que, talvez, as pessoas n&o saibam sobre este bem e que vocé sabe?
Qual ent&o seria a melhor forma de o promover enquanto algo a se manter no tempo
€ no espago?

Objetivo: avaliar o grau de intimidade entre o educando e o bem citado,
procurando uma forma de enaltecé-lo junto aos demais publicos justamente por

dialogar com o imaginario do educando.

VIIl) Se vocé pudesse altera-lo, mudar alguma coisa nele, o que seria? E o
que n&o mudaria de forma alguma? Por qué?

Objetivo: buscar a esséncia de como o patrimdnio é visto, abrindo também a
possibilidade para que se adapte no tempo e no espacgo vivenciados pelos
educandos.

IX) Se uma construtora propusesse a criagdo de um conjunto habitacional
para a populacdo de baixa renda do bairro bem neste local do bem cultural, vocés
aceitariam esta alteragdo? Sob quais condi¢des? Por qué?

Objetivo: elucidar a questdo social atrelada ao patriménio cultural,
procurando associar a memoria para além da historia, ambientando-a junto ao

contexto social dos distintos bairros perante suas respectivas realidades.
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ANEXO 2 - INDICE DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO BASICA (IDEB)
REFERENTE AO COLEGIO JULIO MESQUITA - FONTE:
INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS
EDUCACIONAIS ANiSIO TEIXEIRA (INEP 2009)

Anes Iniciais - Ensino Fundamental Quantos participaram Anos Finais - Ensino Fundamental

Estudantes
participantes participantes
704 597 Escolas estaduals do Brasil 1.224.856
1.591 646 Escolas municipais do Brasil 613511
6.466 Fecolas estadhuaic de ceu estado 119.129
138.297 Escolas iCipais de sou estad 3.226
2.770 Escolas estaduais de seu municipio Iy 16.186
18.311 Escoles munidpas de seu municipio 1.285
58 Sun escola 84
Anos Iniciais - Ensino Fundamental Proficiéncias Médias Anos Finais - Ensino Fundamental
e Manaia P Matmites
186,22 207,12 Escolas estaduais 239,74 242 87
181,38 201,39 Escolas municipals 236,30 239,19
179,58 199,52 Total 236,96 240,29
196,98 219,36 Escolas estaduais 246,28 250,78
193,67 219,25 Escolas municipais 251,10 255,19
193,81 219,26 Total 246 45 250,97
195,47 214,92 Escolas estaduais 251,13 255,95
200,76 225,15 Escolas municipais 257,65 262,23
200,07 223 81 Total 251,98 257,03
1975 224 47 Sua Escola 248,76 259,21

* 0s reswliados nformades referem-se apenas & Rede Piklica.

Para saber mais acesse: provabrasil.inep.gov.br.

Indicadores educacionais da rede puablica

Anos Iniciais - Ensino Fundamental Anos Finais - Ensino Fundamental
Municipio  Escola Brasil UF Municipio  Escola
96,4 88,1 Tans da Aprovagio* (%) 79,7 82,6 80,4 825

44 40 Médiz do haras-aula diaria* 45 43 43 42
955 80,0 Docentas com curso superlor® 79,6 95,8 974 96,4
57 51 Ideb 3.7 41 41 42
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ANEXO 3 - INDICE DE DESENVOLVIMENTO DA EDUCAGAO BASICA (IDEB)
REFERENTE AO COLEGIO ESTADUAL DO PARANA — FONTE:
INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS
EDUCACIONAIS ANiSIO TEIXEIRA (INEP 2009)

704 597 Escolas estaduais do Brasil 1.224. 8%
1591646 Escolss municipels do Srasl 613.511
6.466 Escolas estaduais de seu estado 119.129
138297 Escolas municipals de seu estado 3226
2770 .,,,7"5&’4 A:Ai‘f,‘“‘g, ,_f; = 16186
1831 1 : 7(‘«#01 municipais de seu muniipio A 1285
= Aln Sua escola 95
Lingua = : : Lingua Matormdth
186,22 207,12 Escolas estaduais 239,74 24287
181,38 201,39 Escolas municipais 236 30 239,19
179,58 199,52 Total 236,96 24029
196,98 21936 Escolas estaduais 246,23 250,78
193,67 21925 Escolas municipais 251,10 25519
193,81 21926 Total 246 45 250,97
195,47 214,92 Escolas estaduais 251,13 255,95
200,76 22515 Escolas municipais 257 65 262,23
200,07 22381 Total 251,98 257 03
- - Sua Escola 286,23 295,56
Anos Iniciais - Ensino Fundamental Anos Finais - Ensino Fundamental
Brasil UF Municipie  Escola Brasil UF Municipic  Escola
935 96 4 - Taxas de Agrovagdo® (%) 797 826 804 985
44 41 4,4 - Meéda de horas-aula didria® 4.5 43 43 45
815 955 - Docentes com curso superior® 796 958 974 96,0
44 53 57 - ‘deb 37 41 41 63
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