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RESUMO

A configuracdo da sociedade atual traz & educacdo o desafio de tracar rumos produtivos na
parceria entre a escola e o meio cultural que cerca os individuos. Assim, torna-se necessario
pensar 0 espaco que a midia ocupa ndo s6 no cotidiano dos sujeitos, mas também nos
processos de aprendizagem, seja no contexto de educagdo formal, informal ou ndo formal.
Partindo deste pressuposto, esta pesquisa visa investigar as possibilidades e limites dos
produtos/processos oriundos da midia televisual ao relaciona-los com a educomunicacao.
Elencou-se como objeto empirico deste estudo a minissérie Capitu (2008), a producéo € parte
das criacGes do Projeto Quadrante da Rede Globo de Televisdo. Idealizado e criado pelo
diretor Luiz Fernando Carvalho, o projeto tem o proposito de levar a televisdo obras literarias
de renomados autores brasileiros de diferentes regifes do pais e assim propor uma reflexao
sobre a cultura brasileira. As producbes do Quadrante destoam das demais producoes
televisuais no pais, sdo minisséries que possuem um formato moderno e ndo realista. Estas
caracteristicas fornecem subsidios para considerar a possibilidade de que algo entendido
apenas como obra de uma Industria Cultural possa ter sua reapropriacdo educativa e social
através da construcdo da sua narrativa televisual. Por isso, pretende-se apresentar elementos
para a critica cultural e educativa da minissérie Capitu com base no conjunto de elementos
(visuais e sonoros) utilizados na sua producdo. Isto posto, coloca-se a questdo central deste
estudo como: De gque maneira a narrativa televisual adotada na minissérie Capitu pode
caracteriza-la como um produto/processo Educomunicativo? Esta pesquisa propde uma
discussdo sobre Educacdo e Midia em uma trajetéria que contempla temas como Industria
Cultural (Adorno e Horkheimer), Estudos Culturais e Mediagdes Culturais (Martin-Barbero,
Canclini e Rey), Hegemonia (Gramsci), Educacdo (Freire e Gohn), Televisdo (Jacquinot,
Machado e Ortiz) e Educomunicacdo (Soares e Citelli). A partir da associacdo da Analise do
Contetdo (Bardin) e da Pedagogia da Imagem (Jacquinot), propde-se a analise da construcao
da narrativa televisual utilizada na minissérie contemplando a histdria da televisdo brasileira,
do género teledramaturgia e das caracteristicas do produto minissérie, com énfase no objeto
elencado, sua obra tema e seus criadores. Nesta pesquisa sdo descritas as caracteristicas
necessarias a produto/processo da midia televisual comercial brasileira para que ele possa ser
considerado educomunicativo, apresentados o0s elementos da minissérie Capitu que a
aproximam desta definicdo e expostas as maneiras possiveis de a pedagogia emergir em um
audiovisual através da construcdo da narrativa. A partir deste estudo é possivel constatar que a
televisdo é um meio de educacdo ndo formal do qual alguns produtos/processos podem
contribuir na sensibilizacdo dos sentidos e gostos do publico e desenvolver o espirito critico,
mas nem todos 0s seus produtos contém as caracteristicas minimas para serem considerados
educomunicativos.

Palavras-chave: Comunicacdo; Educacdo; Educomunicacdo; Minissérie Capitu, Narrativa
Televisual.



ABSTRACT

The current social context brings to Education the challenges of tracing productive paths
between the school and the cultural environment that surrounds the individuals. Thus, it
becomes necessary to think about the space the media occupies not only in everyday life, but
also in the processes of learning, whether in the formal, informal or non-formal education.
Based on that, this research aims to investigate the possibilities and limitations of television
products/processes to relate them with the Educommunication field. The empirical object of
this research is the Capitu miniseries (2008), a Projeto Quadrante production, from Globo
television. Created by director Luiz Fernando Carvalho, the project proposes to bring literary
works from renowned Brazilian authors from different parts of the country to television and to
reflect about the Brazilian culture. The Quadrante productions diverge from other television
productions in the country, consisting themselves in modern and non-realistic miniseries.
These features lead to considerations concerning the possibility that something conceived
only as the work of a Cultural Industry may have their educational and social reappropriation
through televisual narrative construction. Therefore, this research intends to provide
evidences for a cultural and educational critical analysis of the Capitu miniseries based on a
set of elements (sound and visual) used in the production. Therefore, the main question of this
study is: In which way can the Capitu miniseries televisual narrative be conceived as an
Educommunicative product/process? This research proposes a discussion about Education and
media on a trajectory that includes topics such as Cultural Industry (Adorno and Horkheimer)
, Cultural Studies and Cultural Mediations (Martin-Barbero, Canclini and Rey), Hegemony
(Gramsci), Education (Freire and Gohn) , TV (Jacquinot, Machado and Ortiz) and
Educomunication (Soares and Citelli). By associating the Content Analysis (Bardin) with the
Image Pedagogy (Jacquinot), it proposes a televisual narrative construction analysis in the
miniseries having the Brazilian television, the soap opera and the miniseries genre history as a
background, with a focus on the object, the original book from which the miniseries is derived
and the miniseries producers. This research describes the required technical elements of an
educommunicative television production and recognizes on the Capitu miniseries these
elements, disclosing the possible ways on which the pedagogy can emerge from an
audiovisual production through a narrative construction. It may be implied from this study
that television is a non-formal education medium from which some products/processes can
contribute in terms of enhancing the senses and perceptions of the audiences and developing
critical thoughts, although not all its products feature the minimum requirements to be
considered educommunicative.

Key-words: Communication; Education; Educommunication; Capitu Miniseries.
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1 “CAPITU QUE ENTRA”: INTRODUCAO

"Agora é que eu ia comec¢ar a minha épera."

Dom Casmurro, Machado de Assis.

De inicio, “digamos 0s motivos que me pdem a pena a mao” (ASSIS, 2000, p.2). A
indagacgdo principal da qual resulta este trabalho é fruto de dois sentimentos: o primeiro é o
fascinio pelo livro Dom Casmurro, que chegou as méos da pesquisadora imposto, obrigatorio
e sisudo, mas que no percorrer das paginas, ao evocar a leitora e trata-la como amiga, ganhou,
além da amizade, a suspeita para prosseguir a leitura e tragar a composi¢do e a decomposi¢ao
desta 6pera.

O segundo sentimento € a admiracgdo pelo trabalho do diretor Luiz Fernando Carvalho,
cujas montagens cuidadosas e criativas despertaram esse sentimento a partir da minissérie
Hoje é dia de Maria (2005, Rede Globo). O estilo revolucionario de fazer televisdo do diretor
rompe com as tradi¢Ges de producéo televisual e as eleva a um novo patamar que, no ponto de
vista desta espectadora, € pouco difundido na televisdo comercial brasileira: a invencéo.

A fusdo destes sentimentos resultou na escolha do objeto empirico desta pesquisa: a
minissérie Capitu?>. Ao reencontrar a personagem Capitolina sob a perspectiva de Luiz
Fernando Carvalho, a leitora amiga, e entdo espectadora encantada, se vé imersa em uma
ideia: sob a lente da dire¢do, Machado de Assis se mostra moderno e leve, muito diferente do
ponto de vista que emerge nos jovens em ano de vestibular. Classico da literatura brasileira,
Dom Casmurro faz parte da leitura obrigatéria da maioria dos vestibulares do pais.

Os primeiros questionamentos surgem ainda a época da graduacdo, cercados pelas
duvidas acerca da Indudstria Cultural, mas ganham forca e renascem a luz da p6s-graduacéo,
completando o enigma deste estudo ao abordar a interface comunicacgédo/educacao.

Partindo do pressuposto de que o impacto do audiovisual na sociedade implica
transformacdes profundas no comportamento, no modo de ver e conviver dos individuos, o

presente trabalho propde uma discussdo sobre os produtos veiculados pelos meios de

! Os titulos dos capitulos desta pesquisa s&0 0s mesmos do livro Dom Casmurro.

2 Cabe apontar que a minissérie possui como titulo 0 nome de uma das personagens do livro. Com o intuito de
ndo confundir o leitor no decorrer desta pesquisa, faz-se uma diferenciacdo quando se fala da minissérie
utilizando o titulo em itéalico (Capitu), e a personagem, usando o texto normal, sem italico (Capitu). O mesmo
recurso é utilizado para diferenciar o livro Dom Casmurro da personagem homonima.



comunicacdo comercial, em especial as minisséries, colocando em xeque sua relagdo com a
educacéo a partir da construcdo da sua narrativa.

Apesar das inUmeras criticas, a educacdo esta presente nos meios de comunicacao de
massa. Estes sdo espacos informais de ensino que vém se expandindo a cada dia e
contribuindo para os processos de aprendizagem. Assim, a sociedade atual traz & educacgdo o
desafio de tracar rumos produtivos na parceria entre escola e o meio cultural que cerca os
individuos, e torna-se necessario pensar 0 espaco que estes meios ocupam no processo de
aprendizagem.

Ap6s um periodo de reflexdo, um enigma se formou na mente desta pesquisadora ao
considerar a possibilidade de que algo entendido apenas como obra de uma Industria Cultural
possa ter sua reapropriacdo educativa e social. O enigma se completa ao considerar que as
formas de se apropriar, ressignificar e ressemantizar o que é veiculado pela televisdo
brasileira tornam esta peca chave também do processo educacional e ndo apenas cultural.

Neste estudo, portanto, € proposta uma discussdo acerca da disseminagdo da cultura e
literatura através dos meios massivos de comunicacdo. Consideram-se 0s media como
instrumentos pedagdgicos transcendentes do conceito de Cultura de Massa em que a
teledramaturgia estd imersa, reapresentando e representando a cultura brasileira e assim
assumindo um caminho para a formacéo critica e sensibilizacdo do publico.

Ao analisar este panorama, expdem-se as criagdes do Projeto Quadrante, que a partir
de 2007 inaugurou um novo patamar nas producdes da Rede Globo de Televisdo. Criado pelo
diretor Luiz Fernando Carvalho, o projeto é uma transposicdo de textos literarios para a
televisdo. Trata-se de um conjunto de microsséries, adaptadas de obras literarias de
renomados autores brasileiros de diferentes regides do pais.

Dentre as producdes do Projeto Quadrante, elencou-se a minissérie Capitu para tracar
uma analise sobre as producdes televisual integrantes do projeto e seus diferenciais, escolhida
por paixdo e por se tratar de um cléassico da literatura brasileira. Exibida em dezembro de
2008, composta por cinco capitulos, a minissérie utilizou diversas linguagens da arte como a
Opera, o teatro e o cinema mudo na tessitura de sua narrativa televisual.

Sua estrutura segue a premissa que o proprio narrador coloca no livro em questao, “a
vida é uma dpera” (ASSIS, 2000, p.12), onde nada é literal, assim como o escritor lembra seu
leitor a cada pagina de que ele Ié ficcdo e ndo a verdade. Tais recursos quebraram a
solenidade, muitas vezes rejeitada, de Machado de Assis.

Nesta aproximagdo a estrutura narrativa do livro foi mantida, porém, ao repensar o

livro em um contexto moderno, o diretor investe em uma relacdo imagética e sonora que



dialoga com a contemporaneidade. Assim, Carvalho incorpora as imagens elementos
modernos que compdem uma miscelanea que retne de forma hibrida diferentes ambitos
culturais.

Neste rejuvenescimento, o diretor alega que uma de suas preocupacdes foi desfazer o
“preconceito” dos jovens com Machado, muitas vezes pela obrigagédo da leitura colegial. Ele
buscou expor a obra de forma atraente (ndo sO) para os adolescentes, inserindo elementos do
seu dia-a-dia e explorando um universo sonoro que desperta maior interesse dos mesmos.

Desta forma, a partir de um campo especifico da analitica visual, a Pedagogia da
Imagem, pretende-se apresentar elementos para a critica cultural e educativa da minisserie a
partir do conjunto de elementos (visuais e sonoros) utilizados na tessitura da sua narrativa
televisual. Isto posto, coloca-se a questdo central deste estudo sendo: De que maneira a
narrativa televisual adotada na minissérie Capitu pode caracteriza-la como um produto®
e/ou processo Educomunicativo?

Ao analisar este panorama, emerge o pensamento de que ao difundir um classico da
literatura brasileira, a televisdo dissemina a cultura, promove a reflexdo e a criticidade atraves
da reapropriacao de seus produtos por meio da discussdo de temas relevantes, proporcionando
informacgdes, valores, saberes, outros modos de ler, e, inegavelmente, de aprender através da
imagem e sua linguagem.

Os objetivos desta pesquisa sdo: apurar quais as caracteristicas necessarias a um
produto e/ou processo da midia para que este possa ser considerado educomunicativo; apontar
quais aspectos da minissérie a aproximam da definicdo de produto educomunicativo; e
descrever como se constroi a narrativa televisual da minissérie Capitu de acordo com 0s
pressuposto da autora Jacquinot (2006) sobre a Pedagogia da Imagem.

Assim, este estudo propbe uma discussdo sobre a Educacdo e a Midia, em uma
trajetéria que contempla temas como Indastria Cultural, Estudos Culturais e Mediacdes
Culturais, Hegemonia, Educacéo, Televisdo e Educomunicacao.

A partir da associacdo da Anéalise de Conteudo (BARDIN, 1977) e da Pedagogia da
Imagem (JACQUINOT, 2006), propde-se uma analise da narrativa televisual, perpassando
pela historia da televisdo brasileira, do género teledramaturgia e das caracteristicas do produto

minissérie e do proprio objeto elencado, sua obra tema e seus criadores.

¥ Esta pesquisadora optou por usar a definicdo produto ao admitir que as criagdes televisuais seguem a légica
capitalista de fins lucrativos, ideia que é fruto da formagdo em publicidade e propaganda. Ja a defini¢do processo
foi adotada em funcéo das premissas da Educomunicagdo e da opgdo por analisar o0 método de construgdo da
narrativa televisual da minissérie.



Desta maneira, moldam-se as seguintes hipoteses: existe a possibilidade de que algo
entendido apenas como mera obra da inddstria cultural ter sua reapropriacdo educativa e
social; as formas de se apropriar, ressignificar e ressemantizar o que € veiculado pela televisdo
brasileira tornam esta peca chave também do processo educacional; e a minissérie
proporciona a possibilidade de aprendizagem de uma forma mais sensorial, plastica e
multimidica.

Esta analise visa elucidar davidas acerca da utilizagdo da televisdo como uma aliada
da educagdo. Considerando também que, na realidade atual, os recursos audiovisuais
associados a literatura enriquecem o senso critico dos espectadores.

A construgdo deste trabalho traga uma linha que parte da fundamentagdo teodrica,
trazendo o debate sobre os meios de comunicacdo, suas possibilidades e limites no contexto
educativo. A linha segue pela educomunicacdo, que compfe o terceiro capitulo desta
pesquisa, expondo a conceituagdo do termo, sua relacdo com os meios de comunicacgdo e as
caracteristicas de um produto Educomunicativo.

O quarto capitulo traca as metodologias elencadas para a analise, uma fusdo da
Andlise de Contetdo e da Pedagogia da Imagem, expondo as categorias de analise e 0s
pressupostos a partir dos quais se constréi a Pedagogia da Imagem.

O capitulo seguinte compde o0 segmento que contém a andlise da minissérie Capitu,
partindo de uma explanacédo acerca particularidades dos estilos de Machado de Assis em Dom
Casmurro e Luiz Fernando Carvalho em Capitu, e seguindo no sentido de analise da narrativa
televisual e seus componentes. E o capitulo final amarra as duas pontas com as consideracdes
finais acerca desta pesquisa, as referéncias, anexos e apéndices utilizados.

Entdo, “agora que expliquei o titulo, passo a escrever” (ASSIS, 2000, p.2), com
intuito de compartilhar um pouco do conhecimento adquirido até entdo. A intencdo de Dom
Casmurro ao escrever seu livro era de atar as duas pontas da vida, aqui a intencdo também é

atar duas pontas: comunicacgéo e educacéo.



2 “ACEITO A TEORIA”: FUNDAMENTACAO TEORICA

“Conto estas minticias para que melhor se
entenda aquela manhd da minha amiga; logo vira
a tarde, e da manha e da tarde se fard o primeiro

dia, como no Génesis, onde se fizeram
sucessivamente sete.”

Dom Casmurro, Machado de Assis.

A centralidade da comunicagdo na sociedade atual remete a diversos termos que
tentam elucidar sua importancia, dos quais o ponto comum ¢ “a compreensdao da
contemporaneidade como uma sociedade estruturada e ambientada pela comunicacdo, como
uma verdadeira ldade Midia” (RUBIM, 2000, p.25).

O estudo da comunicacgdo percorreu uma longa trajetéria: estudada desde o século 11
a.C. por pensadores como Aristoteles, os sofistas gregos e Platdo, sofre uma transformacéo no
guando se volta para os fenbmenos comunicacionais de massa a partir das novas tecnologias
de comunicacdo e informacdo do século XX.

Com a modernidade, a industrializacdo, o surgimento dos media modernos e a
evolugédo da sociedade, surge uma maior demanda por estudos que envolvam os meios de
comunicacdo de massa para explicar os fenbmenos decorrentes desta e seus impactos.

Na América Latina, a “visualidade eletronica passou a fazer parte constitutiva da
visibilidade cultural” (REY; MARTIN-BARBERO, 2004, p.19). As informacdes e a forma de
ver 0 mundo predominante no Brasil a partir da segunda metade do século XX provém
fundamentalmente da televisdo, proporcionando aos individuos informacdes, valores, saberes,

outros modos de ler e perceber. Isto:

Num século em que a comunicacdo torna-se ndo s6 uma ferramenta de informacéo,
mas uma lente sob a qual a realidade é enxergada. Ela estd para a sociedade hoje
assim como a religido esteve para a ldade Média, e a razdo para o lluminismo; a
comunicagdo da o recorte e pauta os limites do que podemos enxergar — € parte
indissociavel da construgdo de parametros éticos. (SAYAD, 2011, p.32)

Dentre 0s meios de comunicagdo de massa mais difundidos no pais, a partir da
segunda metade do século XX, esta a televisdo. Parte-se desta constatacdo para apresentar as

funcBes sociais e educativas advindas deste meio, suas possibilidades e limites. Desta forma,
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esta andlise se inicia com a “polémica™ da televisdo e seus maltiplos aspectos — sejam estes

favoraveis ou néo.

2.1 “A Polémica”: A Televisao e Seus Multiplos Aspectos

“O destino ndo é s6 dramaturgo, é também o seu
préprio contrarregra, isto é, designa a entrada
dos personagens em cena, da-lhes as cartas e
outros objetos, executa dentro os sinais
correspondentes ao dialogo, uma trovoada, um
carro, um tiro.”

Dom Casmurro, Machado de Assis.

Como aponta o pesquisador Eugénio Bucci (2004), talvez hoje ndo exista mais a
possibilidade de pensar o Brasil sem a televisdo, “o que ¢ invisivel para as objetivas da TV
ndo faz parte do espaco publico brasileiro” (p.11). Assim, a televisdo se torna experiéncia

comunicativa e cultural para os individuos, que estdo imersos numa hegemonia audiovisual.

Com o acelerado crescimento dos media, a imagem alcangou patamar de
narratividade cultural ampliada, ajudando a organizar as préprias formas de
pensamento. Assim, trata-se de entender que 0s signos imagéticos ndo apenas
ganharam forca e amplitude, mas também intensificaram a sua capacidade de
transitar valores, conceitos, informaces e conhecimentos tendo reflexos sobre
diversas instancias sociais, particularmente, a escola. (CITELLI, 2006, p.19).

Fica evidente a importancia da imagem, do audiovisual televisivo na construcdo social
da realidade no Brasil. De tal modo, é necessario considerar que a televisdo desempenha
indiretamente um papel educacional relevante em nossa sociedade, ela “erode seriamente a
autoridade da escola como unica instancia legitima de transmissdo dos saberes” (MARTIN-
BARBERO, 2009, p.287).

Através de sua capacidade de articular, superpor e combinar diferentes linguagens, 0s
meios de comunicac¢do de massa transformam a sensibilidade dos individuos a partir de uma

experiéncia comunicacional hibrida, reunindo texto, imagens e som.

‘0 emprego da palavra “polémica” neste caso ndo se refere ao seu significado literal, mas faz referéncia ao
titulo do capitulo.



Ao considerar que a mensagem audiovisual televisual é uma das formas de
comunicagdo mais utilizadas no mundo moderno, é possivel perceber profundas mudancas na
sua concepcao de trocas simbolicas no cenario brasileiro desde a implantacdo da primeira
emissora na década de 50 por Assis Chateaubriand®. Seu estabelecimento foi categoria sine
qua non do avango global dos meios de comunicacdo de massas.

Sendo a televisdo a midia de massa de maior penetracdo nos seculos XX e XXI, esta
necessita se adequar as mudancas da esfera econdmica e social que acontecem
constantemente no mundo globalizado. Desta forma, visando atender as demandas
mercadoldgicas e da opinido publica, as emissoras investem em novas formas de expressao,
exercendo a pluralidade hibrida em sua programacao.

Pela sua relevancia enquanto meio de comunicacédo, e também da ampla audiéncia
gue obtém, a televisdo € amplamente estudada desde o século XX. Enaltecida ou difamada,

ocupa um papel relevante nas pesquisas em comunicacéo de todo o mundo.

2.1.1 “A Recusa”: Industria Cultural, consumo e entretenimento

“Foi talvez um mal esta recusa; dela resultaram
alguns desconcertos que a audiéncia prévia e a
colaboracdo amiga teriam evitado.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Os impactos sociais da televisdo tém sido estudados por diversos autores ao longo dos
anos. Sobre este meio, Souza (2004, p.24) aponta que € possivel afirmar, sem medo de erro,
que a televisdo € a midia brasileira mais importante, aquela que transformou o pais, modificou
habitos, revolucionou a politica, impds profundas alteracbes na cultura, estabeleceu
parametros de comportamentos, afetou a fala e inovou a lingua.

Além disso, na economia, a televisdo brasileira firmou-se como a mais atuante

ferramenta de venda de bens e servicos, dando velocidade e eficiéncia a roda da producéo e

® Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, mais conhecido como Assis Chateaubriand ou Chat6, foi
um dos homens publicos mais influentes do Brasil nas décadas de 1940 e 1960, destacando-se como jornalista,
empresario, mecenas e politico. Chatd era advogado, professor de direito, escritor e membro da Academia
Brasileira de Letras. Foi um magnata das comunicagGes no Brasil entre o final dos anos 1930 e inicio dos anos
1960, dono dos Diarios Associados, 0 maior conglomerado de midia da America Latina, que em seu auge contou
com mais de cem jornais, emissoras de radio e TV, revistas e agéncia telegrafica.



do consumo. Ele ainda coloca que a televisdo se tornou a principal fonte de informagéo para
as mais amplas camadas de espectadores de todos os niveis, idades e classes (p.18), tornando-
se assim fonte de informacdo e educacao para os cidadaos brasileiros.

Podemos distinguir duas maneiras principais de tratar a televisdo, no que Arlindo
Machado (2005, p.17) denomina de “o modelo de Adorno” e “0 modelo de McLuhan”. Sobre
o primeiro modelo, Machado afirma que o autor néo realiza uma observagao sistematica® e de
maneira tendenciosa pois “o objetivo indisfar¢avel era demonstrar que televisdo era um mau
objeto” (MACHADO, 2005, p.18)

A corrente critica adorniana condenou a producdo massiva da televisdo, que diante da
proposta da cultura imersa neste cenario guiado pela logica econdmica da sociedade
industrial, considera a televisdo como instrumento de manipulacdo, acorrentada a ordem
social dominante e submetida & légica do consumo da IndGstria Cultural” - termo utilizado
pelos tedricos da teoria critica oriundos da Escola de Frankfurt.

Tais criticos afirmam que individuos sob a influéncia desta inddstria deixam de ser
autbnomos e aderem acriticamente aos valores impostos, abandonando sua individualidade e
seguindo somente a légica consumista calcada no modelo American Way of Life®. Deste
modo, a midia que deveria informar, educar e distrair, assume fungdes paralelas, vigiam,
anunciam e vendem, alienando a populacéo e causando a reificagéo.

De acordo com os autores, tal indUstria define a cultura como lazer e entretenimento,
consideram que a arte ndo se democratizou, apenas massificou-se para 0 consumo rapido,
perdendo algumas de suas principais caracteristicas como a expressividade, o trabalho de
criagio ¢ de experimentagio do novo. E uma rejeicdo a cultura “menor” das massas
contrapondo-a a “pureza” da cultura erudita.

Articulam que esta reduziu os seres humanos ao estado de massa, quebrando a
promessa de autodeterminacdo atribuida aos tempos modernos. Eles afirmam que “cada
manifestacdo da industria cultural reproduz as pessoas tais como as modelou a indUstria em
seu todo” (ADORNO, HORKHEIMER, 1969, p.119), ocasionando, segundo Coelho:

A reificacdo (ou transformacdo em coisa: a coisificacdo) e a alienagdo. Para essa
sociedade, o padrdo maior de avaliacdo tende a ser a coisa, 0 bem, o produto; tudo é

® Cabe ressaltar que na época de andlise a partir do modelo “adorniano”, 1954, ainda n4o havia o video-teipe —
processo eletronico de registro de imagens criado em 1959 - e o que colocaram a disposi¢do ndo foram
exatamente cdpias dos programas, mas textos escritos.

" A partir de influéncias marxistas e de alguns elementos da psicanalise, Adorno e Horkheimer cunharam o
termo Industria Cultural, em substituicdo a Cultura de Massas, para desvincular a nocdo de que ela vinha do
povo.

¥ No periodo pés-guerra os Estados Unidos emergiram como poténcia mundial frente as devastacoes europeias.



julgado como coisa, portanto tudo se transforma em coisa — inclusive 0 homem.
[...] a cultura — feita em série, industrialmente, para o grande nimero — passa a ser
vista ndo como instrumento de livre expressdo, critica e conhecimento, mas como
produto trocavel por dinheiro e que deve ser consumido como se consome qualquer
outra coisa. (1993, p.11)

Adorno e Horkheimer tratam acerca da alienagdo como a “negacdo” do esclarecimento
proposto pela revolucdo, eles citam a definicéo kantiana® de que o esclarecimento é a saida do
homem de sua menoridade, condi¢do a qual o proprio € culpado. A partir desta definicdo, os
autores afirmam que aqueles que usufruem destes produtos séo distraidos e por isso ndo ha
uma "analise" da obra.

Os autores consideram que estes produtos causam a “atrofia da imaginacdo e da
espontaneidade do consumidor cultural” (1969, p.119), e consideram que isso resulta em uma
Cultura de Massa. Desta maneira a ideologia da industria cultural faz com que a consciéncia
seja trocada pelo conformismo, onde tudo que é imposto € facilmente aceito sem o menor
empenho intelectual. Nao ha uma preocupacdo profunda com a forma, consumindo o que lhe

é imposto.

A eliminag8o do privilégio da cultura pela venda em liquidagdo dos bens culturais
ndo introduz as massas nas areas de que eram antes excluidas, mas serve, ao
contrério, nas condigdes sociais existentes, justamente para a decadéncia da cultura e
para o progresso da incoeréncia barbara. (ADORNO; HORKHEIMER, 1969, p.150)

As pessoas ndo desenvolvem uma consciéncia critica, sociopolitica e cultural em
funcdo da manipulacdo exercida pelos produtos e pelos meios de comunicagdo de massa. Os
autores apontam que a sociedade é organizada em torno do consumo. Assim, como afirma
Nestor Garcia Canclini (2011), os meios e 0 mercado organizam o mundo publico em fun¢édo

do consumo e da “dramatizagéo dos signos de status” (2011, p.288).

O desenvolvimento moderno tentou distribuir os objetos e os signos em lugares
especificos [...] Uma classificacdo rigorosa das coisas, e das linguagens que falam
delas, sustém a organizacdo sisteméatica dos espacos sociais em que devem ser
consumidos. Essa ordem estrutura a vida dos consumidores e prescreve
comportamentos e modos de percep¢do adequados a cada situagcdo. Ser culto em
uma cidade moderna consiste em saber distinguir entre o que se compra para usar, 0
gue se rememora e 0 que Se goza simbolicamente.[...] Contudo, a vida urbana
transgride a cada momento essa ordem. No movimento da cidade, os interesses
mercantis cruzam-se com 0s histéricos, estéticos e comunicacionais. As lutas
seméanticas para neutralizar, perturbar a mensagem dos outros ou mudar Seu
significado, e subordinar os demais a propria logica, sdo encenacfes dos conflitos
entre as forgas sociais: entre o mercado, a historia, o Estado, a publicidade e a luta
popular para sobreviver. (CANCLINI; 2011, p. 300-301)

% Refere-se ao filosofo alemdo Immanuel Kant, considerado o pensador mais influente dos tempos modernos.
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Partindo destas premissas, expde-se as criticas de Walter Benjamin em seu livro A
obra de Arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1994), onde o autor trata acerca das
formas de expressao entdo emergentes, como a fotografia e o cinema. Ele afirma que com
estas novas técnicas a obra de arte perde sua aura'’, no entanto estas abrem novas

possibilidades como a emergéncia de novas artes, entre elas as populares:

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. [...] com a reprodutibilidade
técnica, a obra de arte se emancipa, pela primeira vez na historia, de sua existéncia
parasitaria, destacando-se do ritual. A obra de arte reproduzida é cada vez mais a
reproducdo de uma obra de arte criada para ser reproduzida. A chapa fotogréafica, por
exemplo, permite uma grande variedade de cOpias; a questdo da autenticidade das
cdpias ndo tem sentido. Mas, ho momento em que o critério da autenticidade deixa
de aplicar-se & produgdo artistica, toda funcéo social da arte se transforma. Em vez
de fundar-se no ritual, ela passa a fundar-se em outra préxis: a politica.
(BENJAMIN, 1994, p.172)

Benjamin analisa os dois polos contidos na obra de arte: o valor de culto e o valor de
exposicdo. Ele aponta que as obras antigas nasceram a servi¢co de um ritual a veneracao, e a
partir da criacdo da fotografia emerge o valor de exposicdo destes artefatos. Benjamin avalia a
reproducdo técnica como facilitadora do acesso da arte a todas as camadas sociais, mas afirma
que a democratizagdo possui o 6nus da perda de sua autenticidade, afastando-a do dominio da
tradigéo.

Porém, 0 autor retoma a questdo da aura ao tratar das fotografias de Atget'’, que ao
inscrever um novo estilo fotografico na historia que fugia dos retratos de pessoas, permite que
“o valor de exposicado supere, pela primeira vez o valor de culto” (BENJAMIN, 1994, p.174).

Seguindo estas premissas e analisando a perspectiva da televisdo brasileira, é possivel
afirmar que a minissérie Capitu democratiza a obra machadiana, mas, na perspectiva do
autor, ela perde sua aura. Porém, a medida que a obra se converte em um produto televisivo,
emergem possibilidades de novos usos, com a emergéncia do valor de exposicao.

Diante deste panorama, Umberto Eco (1993) afirma:

O erro dos apologistas é afirmar que a multiplicagdo dos produtos da industria seja
boa em si, segundo uma ideal homeostase do livre mercado, e ndo deva submeter-se
a uma critica e novas orientacdes. O erro dos apocalipticos-aristocraticos é pensar
que a cultura de massa seja radicalmente ma, justamente por ser um fato industrial, e
que hoje se possa ministrar uma cultura subtraida ao condicionamento industrial. A

19 Benjamin define a aura como “uma figura singular. Composta de elementos espaciais e temporais: a apariio
unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja” (p.170).

1 Nascido em 1857, foi pioneiro ao desviar o olhar do ser humano, ele retratava o vazio das ruas e esquinas de
Paris, sua cidade natal, e objetos comuns, mas desprendidos de suas func¢Ges e de sua aura original.
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falha estd em formular o problema nestes termos: “é¢ bom ou mau que exista a
cultura de massa?” [...] Quando, na verdade, o problema é: “do momento em que a
presente situacdo de uma sociedade industrial torna ineliminavel aquele tipo de
relacdo comunicativa conhecido como conjunto dos meios de massa, qual a acdo
cultural possivel a fim de permitir que esses meios de massa possam veicular valores
culturais?” (ECO, 1993, p.48)

Nesta mesma linha de pensamento, é possivel citar McLuhan, “se para Adorno a
televisdo é congenitamente mé, ndo importando o que ela efetivamente veicula, para
McLuhan a televisdo ¢ congenitamente boa nas mesmas condi¢des” (MACHADO, 2005,

p.18). Seguindo suas analises, Machado afirma:

Em resumo, para o grupo adorniano, a televisdo ¢ por natureza “ma”, mesmo que
todos os trabalhos mostrados em suas telas fossem da melhor qualidade, enquanto
para o grupo macluhaniano a televisdo € por natureza “boa”, mesmo se s6 existisse
porcaria em suas telas. 1sso quer dizer que os adornianos atacam a televisao pelas
mesmas razdes que os mcluhanianos a defendem: por sua estrutura tecnoldgica e
mercadoldgica ou por seu modelo abstrato genérico, coincidindo ambos na defesa do
postulado basico de que televisdo nao é lugar para produtos “sérios”, que meregam
ser considerados em sua singularidade. Creio que j& é tempo de pensar a televiséo
fora desse maniqueismo do modelo ou da estrutura “boa” ou “ma” em si. [...] E
preciso (também) pensar a televisdo como o conjunto dos trabalhos audiovisuais
(variados, desiguais, contraditérios) que a constituem, assim como cinema é o
conjunto de todos os filmes produzidos e literatura o conjunto de todas as obras
literarias escritas ou oralizadas, mas, sobretudo, daquelas obras que a discussdo
publica qualificada destacou para fora da massa amorfa da trivialidade. O contexto,
a estrutura externa, a base tecnoldgica também contam, é claro, mas eles nao
explicam nada se ndo estiverem referidos aquilo que mobiliza tanto produtores
quanto telespectadores: as imagens e os sons que constituem a ‘“mensagem”
televisual. (2005, p.19)

O autor (2005, p.21) ainda coloca que é tempo de promover uma mirada
retrospectiva e tentar redescobrir a arte negligenciada que ¢ a televisdo, considera-se este um
dos objetivos deste trabalho, que estdo ligados aos estudos latinoamericanos sobre as
mediagBes, que superam anélises maniqueistas.

As interpretaces homogeneizantes sobre a televisdo, que enfatizam seu carater
massivo de um sistema de controle politico-social, sdo consideradas por Machado (2005,
p.24) reducionistas, pois classificar um meio somente como ferramenta de massificagcdo é um
desperdicio, e como o proprio autor defende, a TV € o que fazem dela, ¢ dependente do
receptor.

Sabe-se que viver no mundo contemporaneo é sindnimo de viver imerso em imagens,
por isso, torna-se evidente a importancia da televisdo na construgdo social da realidade no

Brasil. Atraves de sua capacidade de articular, superpor e combinar diferentes linguagens, a
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televisdo transforma a sensibilidade dos individuos atraves de uma experiéncia
comunicacional hibrida, reunindo texto, imagens em movimento e som.

Ao aprofundar este debate sobre a faceta da televisdo como ferramenta de um
sistema de controle, expdem-se as consideracdes de Antonio Gramsci, um filésofo, politico,
cientista politico, comunista e antifascista italiano.

Seu conceito de hegemonia é util para entender as relagcBes sociais do mundo
contemporaneo, incluindo a comunicacdo e suas relagdes com a politica, mas isto ndo implica
em aceitacdo descontextualizada. E necessario considerar as divergéncias sociais, politicas e
econdmicas da atualidade.

Segundo Gramsci, a hegemonia pressupde a conquista do consenso e da lideranca
cultural, politica e ideoldgica de uma classe — ou um bloco de classes - sobre outras. Além
disso, também estabelece as bases econémicas, engloba juizos de valor (a direcdo moral) e
principios entre sujeitos da acao politica. O autor acentua que as formas da hegemonia nem
sempre sdo as mesmas e variam de acordo com a natureza das forgas que a exercem.

O termo hegemonia deriva do verbo eghestai que significa ser lider, conduzir, que
remete estar a frente, comandar; trata-se de um termo militar que os antigos gregos entendiam
como a direcdo de um exército. De acordo com Schlesener (2007, p.28), esta articulado a
concepgdo de Estado de Gramsci, que visa compreender as caracteristicas da formacédo e
reproducdo das relacdes de poder nas sociedades capitalistas, através dos quais as classes que
detém o poder tém condicBes de reprimir e disciplinar grupos sociais que se opdem ao
dominio.

Em suma, é supremacia exercida através do consentimento e da forca por imposi¢cdo
e concessao, podendo ser de forma ativa ou passiva por meio de apoio disperso, e, mesmo

guando consolidada, sofre com certo grau de instabilidade.

O critério metodoldgico sobre o qual se deve basear o proprio exame € este: que a
supremacia de um grupo social se manifesta de dois modos, como ‘dominio’ e como
‘dire¢do intelectual e moral’. Um grupo social domina os grupos adversarios, que
visa ‘liquidar’ ou a submeter inclusive com a for¢a armada, e dirige os grupos afins
e aliados. Um grupo social pode e, alias, deve ser dirigente ja antes de conquistar o
poder governamental (esta é uma das condicdes principais para a propria conquista
do poder); depois, quando exerce o poder e mesmo se 0 mantém fortemente nas
mdos, torna-se dominante, mas deve continuar a ser também ‘dirigente’
(GRAMSCI, 2000, vol. 5, p. 62).

A hegemonia se estabelece entdo como combinacéo de coercdo e consenso. Neste
sentido, a midia tem um papel notdvel no esforco para o convencimento, ndo somente na

relacdo de questBes particulares e conjunturais, mas também de construir a representacdo
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social do Estado. Considera-se que “se a hegemonia é ético-politica ndo pode deixar de ser
também econbmica, ndo pode deixar de ter seu fundamento na funcdo decisiva que o grupo
dirigente exerce no nucleo decisivo da atividade econémica” (GRAMSCI, 2000, vol. 3 p. 48).

A dominacdo acontece através da sociedade politica - aparelhos administrativo-
burocratico e politico-militar - e da sociedade civil - o “conjunto de organismos chamados
privados que corresponde a funcdo de hegemonia que o grupo dominante exerce em toda a
sociedade” (GRAMSCI, 1979, p.11) - nas quais se elaboram e divulgam as ideologias, as
concepcdes de mundo pelas quais a sociedade se representa, suas lutas e aspiracdes,
possibilitando a formagdo do consenso.

A sociedade civil e a politica divergem no que tange as suas funcbes na organizagao
da vida cotidiana e na reproducéo das relacdes de poder. Na sociedade civil as classes buscam
aliados para os seus projetos na direcdo do consenso. Assim, esta se credencia como espaco

de hegemonia.

Na medida em que fornece a possibilidade de elevagdo politica dos interesses
econdmico-corporativos, ou, em outros termos, a passagem dos interesses do plano
egoistico para o plano ético-politico, universal — passagem, por sua vez, que deriva
da configuracdo dos grupos sociais como sujeitos de pensamento, vontade e acéo,
capazes, por isso mesmo, de se universalizarem, sairem de si, se candidatarem a
direcdo moral e intelectual e, por conseguinte, & dominacdo politica (NOGUEIRA,
2001, p. 120, grifos do original).

O que implica em admitir que se articulam na sociedade civil pretensfes outras que
ndo sao exclusivas do Estado e das classes dominantes. Outra defini¢do deste conceito € o de
“arena de lutas de classes” de maltiplas relagdes de poder e de contradigdes, lugar de disputas
de sentidos entre forcas e grupos sociais.

Assim, admite-se que existem o0s planos estruturais de base econbmica e
superestruturais sendo o Estado, a sociedade politica e civil para o exercicio da hegemonia.
Estes formam o bloco historico, unidade da estrutura e superestrutura, um bloco social e
politico que controla a estrutura econdmica, dominante no Estado e dirigente na sociedade
civil.

Schlesener (2007) aponta que “o exercicio de poder ocorre pela combinacdo de
dominio e direcdo, esta se faz no sentido de buscar aliancas politicas capazes de dar
sustentagdo a classe no poder” (p.29). Porém, ela admite que a formagdo do consenso pela
difusdo de uma concepcdo de mundo ndo confere a classe dirigente o controle, 0 que pode
ocasionar em conflitos, divergéncia de opiniGes, contradi¢cdes sociais e movimentos por uma

nova hegemonia, 0 que pode exigir o uso da forga.
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E importante salientar que dependendo da maneira como 0s grupos sociais se
relacionam, do desenvolvimento das forgas materiais de producdo, da organizagdo do Estado,
do papel mais ou menos coercitivo e intervencionista da sociedade politica e do proprio
processo de conscientizacdo politica das classes dominadas, diferentes conotacdes para o
exercicio da hegemonia séo criados. Todavia, uma direcdo ético-politica eficiente deve ser
alcancada também atraves de estratégias de persuasdo e argumentacao.

A hegemonia é uma relacdo ativa, cambiante, evidenciando os conflitos sociais, 0s
modos de pensar e agir que se expressam na vivéncia politica; conforme se
desenvolvem e se inter-relacionam as forcas em luta, tem-se o fortalecimento das
relagdes de dominio, o equilibrio entre correcdo e consenso ou a ampliagdo da
participacdo politica e da organiza¢do da sociedade civil. (SCHLESENER, 2007,
p.29-30)

Assim, enquanto a sociedade politica opera com as instancias coercitivas do Estado,
na sociedade civil operam os aparelhos privados de hegemonia, relativamente autbnomos em
face do Estado que buscam alcangar consenso em favor de suas proprias proposicoes. Tais
aparelhos congregam a imprensa, os partidos politicos, os sindicatos, as associacdes, 0S
movimentos sociais, a escola e a igreja. Estes sdo agentes da hegemonia que buscam
consolidar apoio junto a sociedade civil, atuando como difusores e sustentadculos das
concepcdes que almejam legitimar-se.

A teoria da hegemonia gramsciana permite-nos refletir acerca do papel dos meios de
comunicacdo nesta dindmica, pois “transportam signos; garantem a circulagdo veloz das
informacBes; movem as ideias; viajam pelos cendrios onde as préaticas sociais se fazem;
recolhem, produzem e distribuem conhecimento e ideologia” (MARX e ENGELS, 1977, p.
67).

Os veiculos delimitam os contornos ideoldgicos da ordem hegemdnica, elevando o
mercado e 0 consumo. Em seus textos pré-carcerarios Gramsci demonstra conhecimento
sobre o papel-chave da imprensa como aparelho privado de hegemonia sob influéncia de
classes, instituicdes e elites.

O pensador italiano conferia a imprensa um papel relevante como instrumento da
sociedade civil na disputa de ideias, direcdo moral e intelectual e na orientacdo para as
disputas da sociedade. Ele entende que existem trés organizac@es culturais: a igreja, a escola e

a imprensa (em sentido amplo, envolvendo editoras e meios audiovisuais). Assim:
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O exercicio “normal” da hegemonia, no terreno tornado classico do regime
parlamentar, caracteriza-se pela combinagdo da forca e do consenso, que se
equilibram de modo variado, sem que a for¢a suplante em muito o consenso, mas, ao
contrario, tentando fazer com que a forca pareca apoiada no consenso da maioria,
expresso pelos chamados 6rgdos da opinido publica - jornais e associacdes -, 0s
quais, por isso, em certas situac@es, sao artificialmente multiplicados (GRAMSCI,
1975, vol. 3, p.95).

Gramsci separou a sociedade civil da economia, superestrutura e estrutura, inserindo
a imprensa no ambito da sociedade civil, portanto superestrutura, ndo a relacionando com a
base econdmica. Mas, como supracitado, a midia de hoje é diferente daquela da década de 20
e 30 na Itdlia, se configurando hoje como estrutura com forte papel na politica e na
sociabilidade.

Derivado do conceito gramsciano de hegemonia, surge o conceito de contra-
hegemonia, “pode-se dizer que toda hegemonia traz em si 0 germe da contra-hegemonia. Ha,
na verdade, uma unidade dialética entre ambas, uma se definindo pela outra. Isto porque a
hegemonia n&o ¢ algo estatico, uma ideologia pronta e acabada” (COUTINHO, 2008, p. 77).
Todavia, ¢ fundamental expor que ser critico ndo significa necessariamente ser contra-
hegemonico.

Atualmente sdo evidentes os ecos da apreciagdo gramsciana, percebe-se que o
discurso midiatico interfere na cartografia da sociedade propondo pontos de vista sobre a
realidade. Assim, destaca-se que o processo hegemdnico inclui em suas matrizes a disputa
pelo monopdlio dos 6rgaos formadores de consenso, como a imprensa.

Os meios de comunicacdo de massa ocupam uma posicdo distinta nas relagdes
sociais, pois é em seus dominios que se fixam os contornos ideoldgicos da ordem
hegemonica. Dénis de Moraes (1998, p. 11) menciona que “pensar o ambiente mediatico
implica também reconhecer a industria da comunicacdo como maquina tecnocultural que
reverbera a organizacao global dominante”.

Porém, é necessario considerar que somente na década de 1940 a sociedade brasileira
fortalece seu processo de urbanizagdo e industrializagdo e s6 entdo se tém de fato uma
sociedade de massa nacional. Isto faz com que 0s meios de comunicagdo assumam “um papel
de controle social difuso” (MARQUES DE MELO, 2004).

Assim, no Brasil — e na maioria dos paises latinoamericanos — a massificacao cultural
tém efeitos particulares que ndo se explicam e configuram por completo a partir da
perspectiva levantada pelos frankfurtianos e por Gramsci, devido as inumeras hibridacGes

contidas neste contexto.
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Por serem embasados em uma longa tradigdo oral, os paises latinoamericanos tém no
radio e na televisdo suas “escolas-paralelas”. Lopes (2009) sustenta que grande parte da forga
da televisdo provém da sua capacidade de abertura de repertorios, até entdo privados ao
grande publico.

Neste mesmo caminho, Wolton (2004) refuta a ideia de que a televiséo represente
risco a democracia e coloca que a comunicacdo e a sociedade sdo indissocidveis, sendo a
televisdo um elemento-chave no espaco publico por ser de acesso aberto e propicio para a

cidadania. Ainda para Lopes (2009):

A comunicagdo pode ser entendida e praticada como recurso disponivel [...] para se
abrir e ouvir o diferente, o outro [...] um recurso comunicativo para que a cultura
possa ser comunicada. [...] Uma cultura da comunicacao esta baseada na percepcéo
do outro e no reconhecimento do individuo-pessoa como ator principal e
responsavel do agir comunicativo. A insercdo da diversidade, o crescimento da
coexisténcia pacifica e o desenvolvimento autossustentdvel tanto quanto as
representacdes e reivindicagdes de diferengas culturais devem ser tratados como
recursos comunicativos (p. 22-23)

Wolton ainda acrescenta que “a esse nivel de visibilidade de representagdao, nao
existem muitas outras atividades sociais e culturais tdo transversais quanto a televisdo” (2004,
p. 137), e aponta que esta constitui também um lago social, o que refor¢a a ideia de um
telespectador ativo, capaz de entender a programacdo e fazer suas proprias opgdes. O “publico
é inteligente e deve ser valorizado enquanto telespectador tanto quanto é respeitado enquanto
eleitor” (2004, p. 132).

Martin-Barbero (2002) também propde, através da incorporacdo do conceito de
hegemonia gramsciano, a descentralizacdo da observacdo dos meios como aparatos técnicos
para estender o olhar a experiéncia da vida cotidiana, conduzindo a “abertura a outros modos
de inteligibilidade contidos na apropriacdo cotidiana da existéncia e sua capacidade de
irromper a unificacdo hegemonica de sentido” (p.227-228,) — temaética que serd discutida
ainda neste capitulo.

Como afirma Jacquinot (2006, p.16) “ndo basta denunciar os poderes [...] € preciso
também dotar-se dos instrumentos de analise que permitam dar conta do modo como eles se
inscrevem nas realidades e, por conseguinte, melhor situar os locais de ruptura”. Seguindo a
premissa da autora, nesta pesquisa seréo levados em consideracao os elementos disponiveis ao
audiovisual que podem conferir-lhe forca pedagdgica, estes que estdo presentes na minissérie

Capitu.
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Muitos pensadores seguem crentes na proatividade dos telespectadores, valorizam a
capacidade de ampliacdo de seu entendimento acerca do mundo e seu lugar nele através dos
meios de comunicacdo de massa, pensamento este que esta pesquisa comunga.

O objeto elencado para este estudo vai ao encontro deste pensamento, traz 0s
elementos necessarios a sua critica e busca evidenciar a democratizacdo de linguagens que
proporciona. Através desta exposicdo, Capitu confere aos sempre ativos telespectadores
conhecer diferentes modos de expresséo e a possibilidade de se apropriar deles.

Assim, para melhor entender o objeto em questdo e as possibilidades que ele confere
aos telespectadores, este trabalho expGe um pouco da historia da teledramaturgia brasileira, da
qual as minisséries sdo derivadas, assumem muitas das caracteristicas e sem as quais ndo se

poderia conceber tais produtos televisivos.

2.1.2 “Punhado de Sucessos”: A teledramaturgia brasileira

“Esta pega, concluiu o velho tenor, durara
enquanto durar o teatro, ndo se podendo calcular
em que tempo sera ele demolido por utilidade
astrondmica. O éxito é crescente.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Para melhor compreender a tematica deste estudo e como a televisdo ganhou os lares e
coracOes dos brasileiros é necessario analisar a evolucéo da televisdo enquanto meio no pais.
O estudo do género dos programas televisivos brasileiros exige a compreensédo do
desenvolvimento do meio sob varios aspectos, inclusive o tecnolégico.

Em setembro de 1950, foi realizada a primeira transmissao televisual no Brasil quando
Assis Chateaubriand inaugurou a TV Tupi Difusora em Sao Paulo, a primeira emissora de
televisdo brasileira e latinoamericana. Chatd'? foi ousado ao trazer a televiséo para um pais
ainda precario, “com aproximadamente 70% da populagdo analfabeta” (GONTIJO, 2004,
p.418).

O Brasil foi o sexto pais no mundo a ter uma emissora de televisao, perdendo apenas

para Inglaterra, Estados Unidos, Franca, Alemanha e Holanda. Mas, ao contrario do que

12 «“Chat6” é uma alcunha de Assis Chateaubriant.
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ocorreu na maioria destes paises, a televisdo brasileira é fruto de capital privado, em sua
maioria grupo familiares®.

A primeira transmissao foi feita para “apenas cerca de 500 aparelhos receptores na
cidade de Sdo Paulo, mas trés meses depois havia ja 2 mil aparelhos funcionando ali”
(JAMBEIRO, 2002, p. 51).

Em um estudo sobre a televisdo brasileira, MATTOS (2002), divide o
desenvolvimento do meio em quatro etapas, considerando aspectos sociais, econdmicos e
culturais. A primeira etapa ocorre entre 1950 e 1964, que o autor chama de “elitista”. Este
periodo da televisdo brasileira foi marcada por dificuldades acerca da angariacéo de recursos e
profissionais.

De inicio a televisdo ndo passava de um subproduto do radio, sendo este a supraescola
de onde vieram o0s primeiros técnicos e artistas da televisdo brasileira, o radio influenciou e

forneceu a base necessaria para sustentar o alicerce da televisdo no pais.

Nos dez primeiros anos de histéria do meio no pais, as emissoras estavam
localizadas no eixo Rio-S@o Paulo e uma em Belo Horizonte. O televisor, nesse
momento, ainda era um artigo de luxo e media (ou acrescentava) o prestigio dos
donos de aparelhos. (...) A TV, desde o seu surgimento, mudou 0 modo de encontro
de pessoas, transformando-as todas em telespectadoras. (VEIGA, 2002, p.22)

A televisdo se solidificou e se expandiu rapidamente no pais, no final da década de
1950 ja existiam 10 emissoras de TV no Brasil, e é na década seguinte que a televisdo se
consolida e adquire contornos de industria, quando tracou seu proprio caminho e comegou a
“adquirir processos de producdo mais adequados as suas caracteristicas enquanto meio e
transformou-se assim no poderoso veiculo de transmissdo de ideias e de venda de produtos e
servigos que € hoje” (JAMBEIRO, 2002, p. 53).

Em 1962 foi aprovado o Cddigo Nacional de Telecomunicacdes e no ano seguinte o
Regulamento dos Servigos de Radiofusdo com normas de estruturagdo e funcionamento da
industria da TV. (JAMBEIRO, 2002, p. 60-63).

Inicia-se a segunda etapa, chamada de “populista”, que vai de 1964 a 1975. Em 1964 o

Golpe Militar** afetou os meios de comunicacdo massivos com o modelo econdémico™

3 Dentre estes pode-se citar: Marinho, Civita, Bloch, Abravanel, Saad, Frias, Macedo, Mesquita, Sirotsky,
Nascimento Brito entre outros, familias que controlam tudo que € visto, lido e ouvido no pais.

4 Com a rentncia de Janio Quadros, Jodo Goulart assumiu a presidéncia do pais com planos de reformas de
base, que pretendiam reduzir as desigualdades sociais, 0 que preocupou as elites, que temiam uma alteracdo
social que ameagasse seu poder econdmico. A crise econdmica e a instabilidade politica se propagaram no pais, e
em 31 de mar¢o os militares iniciam a tomada do poder. No dia 2 de abril, Ranieri Mazilli assumiu a presidéncia



19

adotado pelos militares e reservou aos meios, em especial a televiséo, o papel de difusores de
seus ideais associada a censura'® a todo conteido que contrariasse os interesses do Estado,
que era entdo 0 maior acionista de uma série de empresas publicas.

Porém, € necessario ressaltar que para atingir tal objetivo, os investimentos dos
governos militares nas obras de modernizagdo e ampliagdo do sistema de transmissdo de
dados no pais foram pesados - e também porque os simbolos do desenvolvimento tecnoldgico
eram as telecomunicacdes — além de criar o Ministério das Telecomunicacdes, formular leis e
decretos e conceder beneficios fiscais e um programa de crédito aos consumidores que
permitiu a aquisicdo dos aparelhos de TV.

Neste panorama, “os meios de comunicagdo de massa se transformaram no veiculo
através do qual o regime poderia persuadir, impor e difundir seus posicionamentos, além de
ser a forma de manter o status quo apds o golpe” (MATTOS, 2002, p. 34). Desta forma, “o
modelo de televisdo que vingou no Brasil soube unificar o pais [...] conseguiu que um pais
desunido (real) se visse (se imaginasse) unido” (BUCCI, 2000, p. 13). A televiséo forneceu
aos brasileiros sua autoimagem, “ndo foi o cinema, ndo foi a literatura, ndo foi a imprensa,
ndo foi o futebol nem a religido: foi a TV’ (BUCCI, 2000, p.16).

Outro fator que contribuiu para a popularizacdo da televiséo foi o ampliamento do seu
conteldo, que até entdo contava somente com telenovelas, seriados americanos, shows
humoristicos e telejornais. Com a intencdo de atrair uma parcela cada vez maior do bolo
publicitario, e também de se adaptar as novas audiéncias, ndo mais elitistas, as emissoras
brasileiras investem na reformulacéo de sua grade de programacao.

Neste cenario, cabe apontar o surgimento da maior rede de televisdo do Brasil, a Rede
Globo de Televiséo - apesar de ter conseguido a concessdo do canal em 1957 a estruturacéo
da emissora levou oito anos para o treinamento de pessoal, importacdo de equipamentos e

construcdo do edificio - inaugurada em 1965 em parceria com a estrangeira Time Life!’ e que

interinamente. Em 9 de abril, foi editado o Al-1 (Ato Institucional nimero 1), que depds o presidente e iniciou as
cassacOes dos mandatos politicos.

> 0 modelo era baseado no crescimento econdmico do pais na rapida industrializacdo apoiada no capital
externo.

1% No periodo compreendido entre 1968 e 1979, os veiculos de comunicacdo operaram sob as restricdes do Ato
Institucional n° 5, o qual concedia ao Poder Executivo Federal o direito de censurar os veiculos, além de
estimular a pratica da autocensura, evitando assim qualquer publica¢do ou transmissao que pudesse leva-los a ser
enquadrados e processados na Lei de Seguranca Nacional. (...) Além do controle através das concessfes de
licencas e da censura, o Governo fazia recomendacg6es diretas e indiretas a respeito do contetido dos programas
(MATTOS, 2002, p. 92).

7 Tendo inicialmente o respaldo financeiro e técnico do grupo Americano Time Life de 1962 a 1969, o
surgimento da TV Globo é marcada por acusacgdes, pois a Constituicdo Brasileira proibia a participacdo de
empresas estrangeiras nas atividades de comunicagdo de massa. Isto resultou na instauracdo de uma CPI para
apurar o caso fundadas a partir de acusacdes de representantes de grupos concorrentes. A CPIl deixou 0s
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marca o inicio da terceira fase, a do “desenvolvimento tecnologico”, que vai de 1975 a 1985,
guando as emissoras passaram a se preocupar mais com a qualidade.

A Rede Globo “inovou na programacdo — criando o padrdo Globo de qualidade, na
comercializacdo e na transmissao atraves do sistema de microondas, que lhe permitiu atingir o
Brasil todo num curto espaco de tempo” (GONTIJO, 2004, p.420), consolidando-se como 0

centro de um oligopdlio com transmissdo em rede nacional.

A TV Globo, valendo-se do conhecimento e da tecnologia transferida pela Time-
Life, estrutura-se segundo os moldes das modernas empresas de televisdo, desde a
planta do prédio, a instalacdo de estidios, ao treinamento das equipes técnicas,
culminando com uma politica gerencial subordinada a estratégias de marketing”
(MELO, 1988, p.14)

Assim, com a imagem consolidada no pais, a Rede Globo partiu para a conquista de
espaco no exterior, é o inicio da quarta fase, a de “transi¢do e expansao internacional” que
ocorreu de 1985 a 1990. Juntamente com o fim da ditadura (1985), a implantagdo da
Constituicdo através da Assembleia Constituinte e a eleicdo de um Presidente através do voto
direto, esta fase é marcada pela ampliagdo do mercado consumidor de telenovelas'®, que se

expande para 80 paises.

A questdo a qual ndo devemos fugir é o papel central da televisdo na construcdo da
realidade brasileira. Se hoje as novelas da TV Globo tratam de problemas graves do
nosso cotidiano (...) antes nem o jornalismo nos mostrava a vida como ela era.
(GONTIJO, 2004, p.426)

A partir da década de 1990 surgem no Brasil a internet e a TV por assinatura, o pais
“estava se tornando uma sociedade em rede por meio das infovias” (GONTIJO, 2004 p.424).
Posteriormente, na gestdo do Presidente Fernando Henrique Cardoso, houve um grande salto
na modernizagdo das telecomunicacGes através da privatizacdo. Nesta mesma década surgem
também os programas interativos, em que o espectador pode participar e interferir nos
programas e com o fim da censura no final da década anterior, as telenovelas passam a

abordar temas mais sérios com maior frequéncia.

americanos insatisfeitos, e estes pararam os investimentos. O governo encerrou as investigacdes em 1967. Cabe
apontar também que neste periodo a TV Globo absorveu um vasto know-how em producdo e veiculagdo
televisual desconhecido no mercado nacional até entéo.

'8 O primeiro programa da Rede Globo que foi bem recebido no exterior foi a novela O Bem Amado. Segundo
GONTIJO (2004, p.421) o faturamento da emissora com vendas externas em 1984 ja era de US$500 milhdes.
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Na década seguinte, a implantacdo da TV Digital™

no pais proporcionou
transformagdes profundas no meio, com possibilidades de interatividade no processo de
comunicacdo, a redemocratizacdo do acesso a informacéo, alem de conferir maior importancia
a producdo audiovisual. Alem disso, a convergéncia com a internet - que introduz novos usos
a este dispositivo e ndo apenas assistir a grade de programacéo - € um divisor de aguas, e
também pode ser considerada uma melhoria na qualidade de educac&o.

Os anos 2000 também s@o marcados pela maior diversidade de conteddo na televisao
brasileira, com o surgimento de canais de contetdos especificos (canais de noticias, esportes,
mdsica, etc.) e também os canais de televisdo online ou virtual, além da implantacéo da TV
por assinatura. Houve também a estreia do primeiro reality show®® do Brasil, No Limite?}, e
em 2002 marcando definitivamente a era da interatividade no pais o Big Brother Brasil®.

Atualmente, j& se fala do conceito “segunda tela”, quando o usuario busca maiores
informacBes sobre o que é veiculado na TV na internet através de smartphones®, tablets®,
notebooks ou computadores. Todos estes processos evolutivos tém respaldo de um maior
investimento comercial na televisdo, o que desperta muitas criticas a respeito de seu carater de
“arma ideologica”.

Contudo, Bucci (1996) sustenta que o espaco publico no Brasil comeca e termina
através dos limites postos pela televisdo, e que a producdo cultural desvinculada desta é dificil

de ser enxergada, onde “o Brasil fora da TV comecou a inexistir” (p.14).

1% Desde 1994, emissoras de televisdo e empresas interessadas criaram o grupo SET/Abert juntamente com a
Universidade Mackenzie e passaram a pesquisar os trés sistemas de transmissdo de TV Digital, porém, somente
em 2007 ocorre a primeira transmissdo da TV Digital no Brasil. As vantagens sdo: transmissdo sem
interferéncias, melhor qualidade de imagem com transmissdo de imagens em alta defini¢cdo, com 1.080 linhas
horizontais, na proporcdo de tela de 16:9, e som com transmissdo de imagens em alta definicdo, com 1.080
linhas horizontais, na proporcédo de tela de 16:9 e dudio com seis canais no Surround 5.1, garantindo qualidade
semelhante a encontrada no cinema, maior variedade de canais (até 150 podem ser recebidos), possibilidade de
usar recursos interativos, como fazer compras em supermercados, acessar contas bancarias, escolher o angulo de
visdo em partidas de futebol, acessar cenas de capitulos anteriores, etc. O aparelho de televisdo também pode ser
utilizado para mandar e receber emails e acessar a Internet.

20 Reality show é um tipo de programa televisivo baseado na vida real, os acontecimentos nele retratados sio
fruto da realidade e os envolvidos na historia sdo pessoas reais, € ndo personagens de um enredo ficcional.
Exemplo deste é o programa mundialmente conhecido Big Brother, criado em 1999 por John de Mol.

21 O formato do programa foi inspirado no programa estadunidense Survivor e estreou na Rede Globo em 23 de
Julho de 2000, sendo exibido aos domingos, em horérios variados, mas sempre apds o programa Fantéstico.

22 Exibido pela Rede Globo, teve a sua primeira temporada realizada em 2002, o programa consiste no
confinamento de um ndmero variavel de participantes em uma casa cenografica, sendo vigiados por cameras 24
horas por dia, sem conexdo com o mundo exterior.

2 Telefone celular (telefone inteligente, em tradugdo literal), possui tecnologias avancadas, o que inclui
programas executados um sistema operacional, equivalente aos computadores. Possui caracteristicas de
computadores, pois sdo capazes de conectar redes de dados para acesso a internet, sincronizar dados como um
computador, além da agenda de contatos.

2 Aparelhos portateis que sdo um intermédio entre um smartphone e os computadores tradicionais com tela
sensivel ao toque.
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Nesta analise, cabe apontar ainda a classificacdo de Souza (2004) sobre as categorias e
géneros da televisdo brasileira. Ele identifica 37 géneros® e 31 formatos separados em cinco
categorias: entretenimento, informacdo, educacdo, publicidade e outros. De acordo com o
autor (2004, p.52) os programas sdo produzidos e classificados por uma necessidade
mercadologica com o intuito de definir quais espagos 0s anunciantes vao comprar para atingir
0 seu publico-alvo. Desta maneira, a partir do momento no qual os programas televisivos
passaram a ser produtos, foi necessario enquadra-los em categorias, que por sua vez abrangem
diversos géneros.

As categorias servem para identificar os produtos, e cabe ressaltar que todas tém a
fungdo primordial do entretenimento, pois sem isto ndo ha audiéncia. O autor ainda adverte

que o processo de classificacdo dos programas ndo interfere na inter-relacdo das categorias.

CATEGORIA

== GENERO
T
Q/%"‘ __FORMATO > -

FORMATO ) | ‘7,"5""'“?75\,]'

Em um género pode haver vdrios formatos de programa.

Figura 1 - Categorizagao dos géneros e formatos televisivos.
FONTE: Souza (2004, p.47)

Para uma melhor compreensdo, Souza (2004) exemplifica as categorias e géneros

dos programas da televiséo brasileira expostas no quadro a seguir:

Tabela 1- Categorias e Géneros dos programas de TV
FONTE: SOUZA (2004, p.92)

% 0O estudo do género em um veiculo de comunicacio, que utiliza as artes para o seu proprio desenvolvimento,
aproxima a televisdo dos elementos artisticos utilizados para a criagdo de um programa.
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CATEGORIAS E GENEROS DOS PROGRAMAS NA TV BRASILEIRA

CATEGORIA

GENERO

ENTRETENIMENTO

Auditério

Colunismo Social

Culinério

Desenho Animado
Docudrama

Esportivo

Filme

Game Show (Competicdo)
Humoristico

Infantil

Interativo

Musical Novela

Quiz Show (Perguntas e respostas)
Reality Show

Revista

Série

Série Brasileira (minissérie)
Sitcom (Comédia de situacGes)
Talk Show
Teledramaturgia (ficcdo)
Variedades

Western (faroeste)

INFORMACAO

Debate
Documentarios
Entrevista
Telejornal

EDUCACAO

Educativo®
Instrutivo?’

PUBLICIDADE

Chamada

Filme comercial
Politico

Sorteio
Telecompra

OUTROS

Especial
Eventos
Religioso

Em um género podemos encontrar varios formatos de programas, como por exemplo,

na categoria “entretenimento”, no género “variedades” temos os formatos entrevistas,

musicais, sorteios, games e reportagens, entre outros.

O formato é o que ajuda na definicdo dos géneros e estes na definicdo de categoria.

Os formatos também podem se mesclar formando novos géneros e assim, novos programas.

26 «Aylas com linguagem televisiva [...] e programas para a audiéncia em geral” (SOUZA, 2004, p.153),

27«0 género educativo de carater instrutivo apresenta diversos formados destinados a vérias faixas etarias. Para
manter uma linguagem semelhante a do restante da programagao, a emissora utiliza entrevistas, minisséries de
ficcdo, documentarios e reportagens. A apresentacdo varia entre os formatos de telejornal e debates com
especialistas e professores [...] com linguagem e objetivo claramente educacional, que instrui para uma atividade
ou profissdo, e outros ainda, que podem levar o telespectador a aumentar seus conhecimentos sobre determinado
assunto, sem a pretensdo ou compromisso de obter qualificagdo em exames ou provas” (SOUZA, 2004, p.154).
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Formato, portanto, € uma nomenclatura propria do meio para identificar o tipo e a forma da
producdo, estando sempre associado a um género e, assim como este, ligado a uma categoria.
Contudo, Souza cita que a classificacdo dos programas ndo impede a inter-relacdo de

categorias e cita Arvind Singhal:

Nos Ultimos anos, em alguns paises as emissoras perceberam que a televisao
educativa e a de entretenimento ndo sdo necessariamente incompativeis. Cada vez
mais, os formatos de entretenimento tais como seriados, clipes de mdsica e
programas de jogos, estdo sendo utilizados para transmitir & audiéncia mensagens
educativas. Essa inovadora estratégia de midia ¢ denominada entretenimento-
educacdo e definida como insercdo de conteldo educativo em mensagens de
entretenimento com o intuito de ampliar o conhecimento de um assunto ou tépico.
(SINGHAL apud SOUZA, 20086, p.40)

Inter-relacdo sobre a qual esta pesquisa investiga, pois apesar de pertencer a categoria
“entretenimento” e ao género “série brasileira (minisséries)”, 0 potencial da minissérie Capitu
de se inserir em mais de uma categoria, no caso da educacdo, € possivel, e uma hipotese que
este estudo visa confirmar através da andlise do processo de constru¢do de sua narrativa
televisual.

Esta premissa se fortalece a partir da analise de Souza na qual ele admite que “um
estudo especifico do género educativo identifica variagdes inspiradas nas categorias
entretenimento e informacdo, que se utilizam das mesmas técnicas dessas categorias, porém
com objetivos educativos” (2004, p.154), que é o caso da minissérie.

Esta categorizagdo da televisdo permite um conhecimento mais profundo do meio e de
seus tracos, também torna possivel entender melhor sua evolugdo. Além disso, serve de
instrumento para o desenvolvimento critico do espectador, que pode avaliar e reconhecer as
técnicas de cada programa que ganha sua audiéncia.

Ao analisar este meio, a teledramaturgia € o campo artistico-cultural de producédo
audiovisual que obteve mais sucesso no Brasil. Os principios deste género televisivo derivam
do romance folhetim francés do século XIX, “varios estudos reconhecem este tipo de
narrativa como uma espécie de arquétipo da telenovela” (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1991,
p.11).

Caracteriza-se por ser uma narrativa ficcional, e uma obra aberta - cujo
desenvolvimento e desfecho podem ser alterados de acordo com os indices de audiéncia - com
enredos que envolvem histdrias de amor, her6is e conflitos familiares e sociais. E dividida em
capitulos — média de 200 a 250 - e, a partir de 1963, exibida diariamente, com exce¢do dos

domingos.
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Existe um roteiro-base para essas histdrias. Uma grande histdria de amor no centro,
rodeada por conflitos familiares. Um mistério ou um segredo que o publico
desconhece e 0s personagens ndo, ou vice-versa. O passado influindo decisivamente
no presente. Os sonhos e a ascensdo de uns, e a tristeza e a decadéncia outros, o
choque de classes, resumido na sofrivel mistura de pobres e ricos. Um sucesso
depende de o autor saber trabalhar essas férmulas basicas. O objetivo é claro: atingir
o0 grande publico, rapidamente. (FERNANDES, 1997, p.23)

A telenovela tem duracdo média de oito meses, nos quais se desenvolve uma narrativa
que possui ndcleos e personagens com interdependéncias que buscam a projecao/identificacdo
por parte dos telespectadores com os personagens (0 processo de recriacdo da realidade pelo
enredo das telenovelas brasileiras, a “verossimilhanga’).

Seus capitulos sdo sempre finalizados com um “gancho”, um recurso narrativo
dramético que consiste em uma suspensdo da acdo dramética na trama num momento de
tensdo e expectativa. E um elemento fundamental na criacdo de tensdes e de centros de
interesse, definindo os rumos da trama e buscando despertar a curiosidade do telespectador

para que ele assista o capitulo seguinte.

A macroestrutura de uma telenovela abrange a estrutura geral e a de cada semana, 0s
pontos-chave serdo distribuidos de modo a manter a tensdo dramdtica através dos
capitulos [...] a apresentagdo das historias é feita em progressdo: sendo muitos
plots® entrelacados, cada unidade tem, aparentemente, autonomia, sendo, na
verdade, dependente de um conjunto que sempre avanga no enovelar, expondo-se
paulatinamente. Neste sentido, outra caracteristica estrutural importante é a
sucessividade. Esta permite a manipulacdo do suspense, necessario para a duracéo
da série que cavalga a trama, a construcéo dos tipos, pairando no campo da emogao
desligada de ancoras com o tempo historico no qual a narracdo se da e onde o
espectador estd imerso (CAMPEDELLI, 2001, p.21-22).

Assim como a historia da televisdo no pafs, a historia da telenovela® também esta
intimamente ligada & histéria das radionovelas®, com a modificacdo do modus operandi. O
inicio da telenovela também é composto por méo de obra do radio, inclusive muitos sucessos
de radionovelas foram adaptados para a televisao.

Assim como a narrativa folhetinesca sonora, a teledramaturgia é fruto, muitas vezes,
da dramatizagdo de tramas literarias do género romance — porem hibrido — sendo esta uma

pratica corrente desde os primordios da televisdo. Existem incontaveis exemplos de

28 “Segundo os teoricos literarios, uma narrativa de acontecimento, com a énfase incidindo sobre a causalidade,
em linguagem televisual, todavia, o termo é usado como sinénimo de enredo, trama ou fabula; uma cadeia de
acontecimentos, organizada segundo um modo dramatico, escolhido pelo autor ensina Doc Comparato em sua
obra Roteiro” (CAMPEDELLLI, p.92).

2% Neste estudo, os termos telenovela, novela e folhetim serdo utilizados como sinénimos.

% Originalmente importadas de autores cubanos e mexicanos, mas logo produzidas por escritores brasileiros.
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telenovelas e radionovelas produzidas inspiradas e/ou adaptadas de obras literarias como as
marcantes Gabriela adaptada em 1975 por Walter George Durst do romance Gabriela cravo e
canela de Jorge Amado; A escrava Isaura, adaptada por duas emissoras diferentes (Globo,
1976-1977 e Record, 2004) da obra homoénima de Bernardo Guimaraes; Tieta (1989-1990),
adaptada pela Rede Globo do romance Tieta do agreste (1977) de Jorge Amado; e Roque
Santeiro (Rede Globo, 1975) baseada na peca O berco do her6i (1965) de Dias Gomes, que
fez uma pareceria com Aguinaldo Silva na adaptacéo para televiséo.

Fazendo jus ao autor da obra tema do objeto selecionado para esta pesquisa, Machado
de Assis, podemos citar a adaptacdo de Helena (romance de 1876) pela Rede Manchete em
1987, que foi um grande sucesso de audiéncia, € ndo se poderia deixar de fora a minissérie
Capitu, da obra Dom Casmurro de Machado de Assis.

Estes foram alguns exemplos das incontaveis adaptacoes literarias para a televisdo, e
servem de exemplo para evidenciar a importancia e a pertinéncia da democratizacdo de obras
literérias pela televiséo, assim como faz Capitu.

Sobre os inumeros sucessos da teledramaturgia — e também das radionovelas —, é
preciso evidenciar que ambas eram/sdo condicionadas ao patrocinio de empresas, fator
essencial para a realizacdo das producges. Esse fato demonstra suas raizes na soap opera>!
norte-americana, pois ambos os géneros evoluiram em todo o continente sob o patrocinio das
companhias produtoras de bens de limpeza e beleza (MARQUES DE MELO, 1988, p.25),
isto por serem, a principio, producdes voltadas as donas de casa, mas que atualmente sdo bens
culturais consumidos e desejados por ambos 0S Sexos.

Assim, ¢é possivel afirmar que “a telenovela ndo teria atingido o estagio em que se
encontra hoje se ndo existisse o patrocinador confesso” (FERNANDES, 1997, p.22), e que
estes incentivos financeiros — ou financiamentos - foram de suma importancia para que a
historia do radio e televisdo brasileira se configurasse, e, inegavelmente, para 0 sucesso de
alguns produtos e servicos também, sendo uma importante ferramenta de marketing® para as
empresas.

Atualmente, existem inimeras formas de patrocinio, como a inser¢do de um produto
ou servico nas telenovelas, que caracteriza o0 que € chamado de merchandising, que consiste

em:

31 Este nome significa 6pera de sabdo, denominagéo que foi dada pela midia estadunidense porque na década de
1960 estas obras eram patrocinadas por fabricantes de sab&o (soap).

%2 “Marketing ¢ um processo social por meio do qual pessoas e grupos de pessoas obtém aquilo de que
necessitam e o que desejam com a criagdo, oferta e livre negociagdo de produtos e servicos de valor com outros”
(KOTLER, KELLER, 2006, p.30)
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Publicidade implicita que se faz no interior da ficcdo, durante o decorrer da a¢édo na
telenovela. Criada no texto pelo préprio autor, essa publicidade é inserida no fluxo
narrativo, na corrente ficcional, e dela passa a fazer parte. Difere da publicidade
comum, que aparece desligada da ficcdo, é explicita e se assume como tal, o
merchandising disfarca e tenta passar pelo que ndo é (PALLOTINI, 1998, p.128).

Tais patrocinios permitiram a evolucdo destes produtos e a criacdo de uma linguagem
propria para a televisdo - além de servir como respaldo para produces mais ousadas como as
minisseries, como € o caso de Capitu.

Porém, cabe apontar que, de inicio, a criacdo de uma linguagem audiovisual para as
telenovelas brasileiras se deu a partir da unido das linguagens literaria e radiofbnica, até
porque, a principio, muitas eram adaptadas de obras literarias - assim como nosso objeto
empirico — culminando na denominagéo “folhetim eletronico”, que “é sugestiva: ela indica a
persisténcia de uma estrutura literaria” (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1991, p.11).

Em seus primeiros anos, “a linguagem desse novo veiculo foi sendo inventada a0 vivo.
O desafio era saber como se comunicar com o publico por tras daquela tela. Foi a busca do
equilibrio entre ousadia e tecnologia que impulsionou o desenvolvimento” (RIBEIRO et al
2010, p.3). No decorrer da historia, com o acumulo de experiéncia, foi-se moldando uma
linguagem propria.

Desta forma, pouco mais de um ano depois da inauguracdo da televisdo no Brasil, a
TV Tupi exibiu sua primeira telenovela Sua Vida Me Pertence de Walter Forster (com vinte
capitulos de 15 minutos de duracdo exibida as 20h ao vivo), uma producao feita ao vivo que
ia ao ar as tercas e quintas-feiras no ano de 1951.

Em seus primordios, a telenovela era um produto menor dentro da televisao brasileira,
que com o tempo foi ganhando novos contornos até chegar a proporcéo atual. Cabe ressaltar

que:

O formato buscado pelas telenovelas brasileiras foi uma contingéncia do esquema
comercial que assumiram desde o inicio. Em se tratando de produgdes caras, que
exigiam elevados dispéndios financeiros das emissoras na construgdo de cenarios,
confeccdo de vestuario, etc., tornava-se indispensavel estica-las enquanto durasse o
interesse da audiéncia, otimizando, assim, os recursos mobilizados na infraestrutura.
(MARQUES DE MELO, 1988, p. 26).

Por isso, a partir de 1963% a telenovela passou a ser exibida diariamente e com horério

pré-determinado. Fato esse que sO foi possivel a partir da criagdo do video-tape, do

%3 A primeira telenovela diaria foi 25499 Ocupado de Tito Miglio exibida na TV Excelsior em 1963.
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aprimoramento dos recursos técnicos de producdo (cameras mais leves e portateis) e da

propria veiculagéo, que entdo era nacional por algumas emissoras.

O advento do video-teipe propiciou um ritmo maior de producdo; agilizou a
utilizacdo de varios cendrios e de tomadas externas; além da possibilidade infinita de
edicdo cinematografica. O avanco técnico e a astlcia de nossos homens de televiséo
garantiram a alquimia que iria revolucionar a televisdo brasileira, descobriu-se que,
para segurar o publico, era necessario criar o habito de manté-lo diante do aparelho
de tevé todas as noites no mesmo horario. Assim, ndo é surpresa nenhuma que, em
1964, a telenovela consolidou-se de vez ante o telespectador. (FERNANDES, 1997,
p.36)

Nesta época grandes nomes do teatro e do cinema, tanto autores como atores,
migraram para a televisdo. Fernandes (1997, p.65) aponta que a partir da segunda metade dos
anos 60 o pais “assistiu ao maior torvelinho de emogdes que a nossa estoria pode contar. Tupi,
Excelsior, Record e Globo entraram no péreo para valer. Uma explosdo de teledramaturgia
tomou conta do pais”.

Em um curto espaco de tempo o folhetim eletrénico se consolidou diante do publico
brasileiro, revolucionou a programacdo da televisdo e os habitos dos telespectadores. A
telenovela se transformou na maior expressao da arte popular da televiséo brasileira.

Cabe apontar que a industrializacdo do género foi auxiliada pela Revolucéo de 64 (o
Golpe Militar supracitado), "pois passou a ser a Unica producdo artistica sem 0s rigores da
censura. A telenovela marginalizou os problemas politicos e econdmicos do pais”
(FERNANDES, 1997, p.38), isto além dos grandes investimentos feitos pelo governo.

Neste periodo também surgiu o primeiro grande sucesso de audiéncia, O Direito de
Nascer (1964) do cubano Félix Caignert, exibida pela TV Tupi. Os bons resultados

incentivaram as emissoras a investir na producdo sistematica de telenovelas.

O Direito de Nascer transformou a televisdo brasileira. A partir dai, caracterizou-se
pela influéncia da telenovela e por uma programacdo horizontal - o mesmo produto
de segunda-feira a sabado. As emissoras passaram a investir decisivamente género
milionario. (FERNANDES, 1997, p.67)

Beto Rockfeller (de Braulio Pedroso exibida em 1968 com pouco mais de um ano de
duracdo), exibida pela mesma emissora (TV Tupi), marca a revolucdo do género ao tratar da
realidade brasileira e incorporar a linguagem coloquial, distante do modelo melodramético em
favor da crénica cotidiana. O sucesso desta obra “é tido como marco fundamental na transicdo
para o completo abrasileiramento do género e sua configuragdo como um produto
diferenciado das matrizes que o geraram” (MARQUES DE MELO, 1988, p.27), além de
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romper com a linha melodramatica que conduzia as telenovelas, introduzindo o humor no

género.

Na virada da década de 60/70, essas historias parceladas encontraram uma
linguagem proépria e tipicamente brasileira, utilizando sobremaneira todos o0s
recursos da televisao - a imagem sobrepondo-se aos dialogos: a producéo passa a ter
a mesma importancia do texto e da direcdo. (FERNANDES, 1997, p.21)

A partir da adogdo destas novas estruturas a telenovela “o que os homens da TV
naquela época ndo sabiam [...] é que estavam langando a maior producdo de arte popular da
nossa televisdo, e o grande fendmeno depois do futebol” (FERNANDES, 1997, p.35). E

importante frisar que:

Nas novelas, ao longo de 45 anos, a narrativa se tornou cada vez mais complexa. Se
antes era focada em uma trama central, hoje ha uma rede de tramas paralelas. Com
mais personagens, capitulos maiores e a tecnologia de alta defini¢do exigindo um
rigor estético ainda mais apurado. Além disso, as etapas de producido tiveram que ser
adaptadas. No entanto, apesar das mudangas pelas quais passou, a teledramaturgia
manteve inabalavel uma de suas principais caracteristicas, a de ser uma grande
agregadora social, trazendo sempre tramas que sfo discutidas com paixdo pelas
pessoas, em casa ¢ nas ruas, revelando, assim, muito da identidade cultural
brasileira. (RIBEIRO, 2010, p.4)

A partir da década de 1970 (e meados dos anos 80) ocorreu a industrializacdo da
telenovela e se iniciaram as transmissfes em cores, sendo a primeira telenovela exibida
colorida O Bem Amado (1973) de Dias Gomes.

Nesta época, com a consolidagdo da novela como produto comercial, foram instituidos
horarios fixos para a transmissdo de teledramaturgia pela Rede Globo — ja considerada lider
em audiéncia desde 1965, quando transmitiu sua primeira novela Ilusées Perdidas (1965), de
Enia Petri — assim, o “horario das 18h voltou-se para histdrias leves e roméanticas e muitas
tramas de época34; 0 das 19 para comédias; e o das 20h (hoje 21h), para enredos mais densos”
(ZAHAR, 2010, p.3).

Ja no final da década de 70 seu publico € algo indistinto, até mesmo impreciso. Ou
ndo: basta generalizar. Todos veem telenovela. Deixou de ser historia s para
mulheres. E assunto cotidiano e responsavel, inclusive, por mudancas de horarios
(ou sacralizacéo deles). (CAMPEDELLLI, 2001, p.16)

% Renato Ortiz (1989, p.84), aponta que nesta época a Rede Globo queria valorizar a cultura brasileira e a
identidade nacional, por isso, a escolha pelos classicos da nossa literatura para o novo horéario de telenovelas.
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Por um tempo também foram veiculadas tramas as 22h, com propostas inovadoras e
tramas sofisticadas como O Rebu (de Braulio Pedroso, exibida em 1974) e Saramandaia (de
Dias Gomes, exibida em 1976). Atualmente esse horario € as 23h, normalmente dedicado a
remakes® ou minisséries, como foi o caso da minissérie Capitu. Atualmente o horario das 21h

¢ considerado o “horario-nobre” para exibic¢éo de telenovelas.

A lideranca absoluta da telenovela do horario nobre ndo se deve ao acaso ou a
artimanhas exteriores a ela. E o espaco da cultura brasileira, onde a realidade
penetra, se torna ficcdo e retorna, maquiada, como ndo poderia deixar de ser, mas
por profissional que entende da arte: ndo trabalha para desfigurar mas para realgar
tracos e atenuar deformacGes da realidade, as vezes escondida, por vezes
insuportavel. (LIMA; MOTTE e MALCHER, 2000)

A década de 1980 € marcada pela modernizacdo em nivel de técnicas de producao,
com maior énfase na criacdo de uma producdo tipicamente brasileira. Como exemplo, pode-se
citar Roque Santeiro (de Dias Gomes e Aguinaldo Silva, exibida em 1985), pois “o publico
brasileiro ja se mostrava muito seletivo quanto as tematicas das telenovelas” (REBOUCAS,
2005, p. 163).

Nesta década surge também o Vale a Pena ver De Novo, programa onde sdo reprisadas
novelas consideradas sucessos em um estilo condensado no horéario das 15h. A sessdo estreou
em maio de 1980 com a novela Dona Xepa (de Gilberto Braga, exibida em 1977) de Gilberto
Braga.

Os anos 90 sdo marcados por grandes sucessos como Pantanal (1990) de Benedito
Ruy Barbosa exibida pela Rede Manchete - novela que ameacgou a soberania da Rede Globo.
Neste tempo, as novelas partem para um viés pedagdgico, sendo que o “pedagdgico que
implica métodos de educacdo, aqui, estd atrelado a via comercial e moral, ao chamado
marketing social, constituido de temas escolhidos para campanhas sociais” (FIGUEIREDO,
2003, p. 74).

Por isso, é possivel afirmar que desde essa época — e até antes disso — as produgdes
televisuais tendem a contribuir para a formacdo dos cidad&os, sendo esta uma das diretrizes
que este trabalho defende a partir da minissérie Capitu.

As producles atuais, apesar de, desde seu principio, serem voltadas primordialmente

ao entretenimento, apresentam ocasionalmente debates de tematicas de problemas sociais.

% Ppode-se citar trés exemplos nos Ultimos anos: O Astro exibida em 2011 (de Janete Clair, exibida
originalmente em 1977) , Gabriela em 2012 (de Jorge Amado, exibida originalmente em 1975) e Saramandaia
em 2013 (de Dias Gomes, exibida originalmente em 1976).
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Como exemplo pode-se citar teméaticas como criancas desaparecidas (Explode Coracéo de
Gléria Perez exibida em 1995); uso de drogas (O Clone de Gldéria Perez, 2001); e violéncia

(Mulheres Apaixonadas de Manoel Carlos, 2003); entre outros.

A telenovela, assim como o folhetim do século passado, também pode ser, e em
alguns casos é, uma forma de alterar a sociedade para algumas questdes. Um
exemplo é o caso de cenas em que personagens simpaticos ao publico ressaltam a
importancia do uso da camisinha, da doacdo de sangue ou de Orgéos.
(CARDINALE, 1996, p.95)

Estas sé@o caracteristicas daquilo que alguns autores consideram como o agendamento
temético — Teoria da Agenda Setting® - e o merchandising social, sendo este a promocéo de
contetidos de natureza socioeducativa difundidas pelas telenovelas a partir da década de 1990.
Trata-se de uma acdo orientada para mudanca de comportamentos, cujo objetivo compreende

acOes que corroborem para o estado de bem-estar social.

O merchandising social [em telenovela] pode ser definido como um recurso
comunicativo que consiste na veiculagdo, nas tramas e enredos das produgdes de
teledramaturgia, de mensagens socioeducativas explicitas, de contetido ficcional ou
real, entendendo-se por "mensagens socioeducativas” tanto as elaboradas de forma
intencional, sistematizadas e com propdésitos definidos, como aquelas assim
percebidas pela audiéncia — que, a partir das situagdes dramatlrgicas, extrai
ensinamentos e reflexBes capazes de mudar positivamente seus conhecimentos,
valores, atitudes e préticas (LOPES, 2009, p.19).

Estas historias parceladas sdo capazes de interferir sobre comportamentos, habitos e
valores, chegando ao ponto de invadir até a linguagem do espectador — como, por exemplo, a
incorporagdo de jargbes de personagens famosos em conversas informais. Hoje estdo fixadas
como na vida de milhares de pessoas, € possivel afirmar que “tudo vira habito quando passa
pelo folhetim eletronico” (FERNANDES, 1997, p.133).

Deste modo, a telenovela “tornou-se uma arte respeitdvel em suas particularidades.
Uma arte popular, brasileira, com vida prépria, desenraizada dos conceitos filoséficos e
académicos com que tentam interpreta-la” (FERNANDES, 1997, p.21). Sua eficacia esta

intimamente ligada a sua:

Capacidade sui generis de sintetizar o pablico e o privado, o politico e 0 doméstico,
a noticia e a ficcdo, o masculino e o feminino [...] inscrita na narrativa das novelas
que combina convengdes formais do documentario e do melodrama televisivo. E

% Sendo este o “conjunto de dispositivos da midia determina a pauta (agenda) para a opinido publica estabelecer
relacGes de relevancia sobre determinado conjunto de temas, bem como preterir, desimportar, ignorar e ofuscar
outros assuntos” (McCOMBS, 2004, p. 39, traducéo livre).
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isso o que [...] tipifica a telenovela brasileira e que cria o quase paradoxo de se “ver”
o0 Brasil mais nessa narrativa ficcional do que no telejornal (LOPES, 2009, p.25).

Outrossim, a telenovela é um produto de exportacdo da cultura brasileira que ja
alcancou mais de 80 paises. Aos exportar as criagdes, o Brasil (e outros paises
latinoamericanos como o México) se insere no panorama da producéo televisual de ficcdo,
sendo tomada como referéncia.

A filiacdo da telenovela ao entretenimento, por sua vez, é uma condi¢do intrinseca do
género. Porém, a ideia de que se trata de um produto simbolico voltado essencialmente ao
lazer também ¢é reforcada por fatores que vado além da natureza do texto ficticio, sendo
determinadas por fatores contextuais. E o que se verifica, por exemplo, quando se analisa a
grade de programacédo da Rede Globo, maior produtora de telenovelas do Brasil. Sua faixa
horaria considerada nobre, que se estende das 18 horas a meia-noite, € marcada pela
“alternancia entre produgdes voltadas para o relato de acontecimentos da realidade imediata e
producdes ficcionais (...) sempre na tentativa (...) de conquistar verbas publicitarias” ¢ a de
amenizar a tensdo provocada pela cobertura de determinados acontecimentos da vida real,
caracteristicos dos telejornais (MOTTER, 2003, p. 37). Assim,

A novela das oito € o programa que por maior periodo de tempo na histéria da
televisdo no Brasil mantém o mais alto indice de audiéncia e a maior dispersdo de
audiéncia entre as diferentes classes sociais. E um programa caracteristico da
Industria Cultural, no sentido de ser racionalmente produzido visando um publico
massivo. [...] O aparelho de televisdo, a imagem da novela das oito, o dominio da
informagdo em detalhes sobre as estdrias das novelas, sdo referentes importantes e
parte de um sistema de significados que tem sentido e existéncia nas condicfes de
sua recepcdo, nas vidas e vivéncias dos individuos que a captam. (LEAL, 1986
p.12-13)

A caracterizacdo e a historia da telenovela brasileira confere argumentos para
considera-la uma forma de narratizacdo da sociedade que proporciona aos individuos acessar
maultiplas experiéncias culturais e sociais, como expde o conceito de desterritorializacdo de
Canclini (2005). Assim, é indispensavel compreender os mecanismos da narrativa, para

entender de que modo é construida a representacdo de determinadas épocas.

Criticos nacionais, como Maria Aparecida Baccega (1996), entre outros, atestaram a
importancia da novela na nossa cultura. Michele e Armand Mattelart (1989, p.131)
chegam a referir-se ao papel desmesurado que a televisdo desempenha na sociedade
e na cultura brasileiras, sobretudo a novela, em O Carnaval das Imagens. O formato
assume em parte essa responsabilidade desmesurada na Globo através da ampla
inclusdo de merchandising social e politico no interior de suas tramas. (BALOGH,
2004, p. 97-98).



33

Narrar a trajetoria da televisdo e da teledramaturgia brasileira é essencial para entender
as delineacGes do objeto empirico em questdo, pois este esta imerso neste ambiente e carrega
com si muitas de suas caracteristicas. Portanto, expdem-se agora as particularidades das

minisséries.

2.1.2.1 “Querido Opusculo!”: Caracteristicas do produto minissérie

“Vais agora ver o mais que naquele dia me foi
saindo das paginas amarelas do opusculo.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Com a retirada da novela das 22 horas (hoje conhecida como das 23 horas), a partir de
1982 a Rede Globo passou a exibir®’ seriados e minisséries neste horario, com adaptages de

textos literarios focados em enredos na historia do pais e seus protagonistas.

A retirada do ar da novela das 10h abriu uma outra porta de experimentagdo: os
seriados. E através delas que hoje se procura fazer uma teledramaturgia diferenciada
da telenovela. Essa busca de uma nova linguagem, com temas nao tdo comuns aos
roteiros folhetinescos, procura atingir um publico que até certo ponto se mantém
alheio ao universo da telenovela. Serve também para continuar a insistente busca de
inovagdo. E uma preocupacio que ja rendeu alguns dividendos ao futuro do género.
Entretanto, sem danificar excessivamente o que foi construido até aqui.
(FERNANDES, 1997, p.24)

A Rede Globo foi a pioneira nesse género no Brasil, em 1982 veiculou Lampido e
Maria Bonita, escrita por Aguinaldo Silva e Doc Comparato e dirigida por Paulo Afonso
Grisolli, que contou com oito capitulos. A partir disso, as minisséries passaram a ser
constantes no mosaico da programacgao da emissora, antes desta data eram exibidas somente
séries norte-americanas dubladas como Raizes®. Em 1984 a Rede Manchete lancou sua

primeira minissérie, e também primeira experiéncia em teledramaturgia, Marquesa de Santos.

37 Cabe destacar que esse horério néo é voltado exclusivamente para estas producées, sdo exibidas producdes néo
regularmente.

% Raizes (no original em inglés Roots) é uma premiada série de televisdo americana de 1977 baseada no livro
Negras Raizes, de Alex Haley. A série recebeu 36 indicagBes para o Prémio Emmy, dos quais conquistou nove,
além de vencer um Globo de Ouro e um Prémio Peabody. Atingiu indices de audiéncia Unicos quando foi
exibida originalmente nos Estados Unidos, e o seu episodio final até hoje € a terceira maior audiéncia ja
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As minisséries sdo exibidas desde o fim dos anos 80, veiculadas de segunda a sexta-
feira inicialmente mas, a partir da década de 90, de terca-feira & sexta-feira — devido a
inclusdo do programa Tela Quente que exibe filmes as segundas. Pelo seu horario de
veiculacdo, tratam de temas mais ousados em termos também de cenas, dialogos e situagdes,
seguindo as premissas das antigas novelas das 22h.

Em entrevista ao site Globo Universidade em 24/11/2011*, Ana Maria Balogh

distingue os conceitos de séries, minisséries e sitcoms:

O termo série é mais genérico. Nos Estados Unidos, existem séries que duram
muitos anos, como Dallas ou Dinastia. No Brasil as series s&o mais dindmicas e mais
breves. As minisséries costumam ter uma caracteristica autoral mais marcada, uma
clausura poética do texto, um grande esmero de producdo e realizacdo, uma pesquisa
contundente de fonte, sobretudo nas minisséries de painéis historicos. [...]. A
adaptacdo de grandes obras literarias também é um traco marcante das minisséries.
Sobretudo a adaptacdo de classicos confere as minisséries uma aura de prestigio. As
minisséries por sua vez, promovem um aumento nas vendas das obras originais. Os
sitcoms, ou comédias de situacdo, ttm um modelo importado nos Estados Unidos.
Geralmente, existe um elenco fixo, que vive situagdes cotidianas, comicas,
normalmente gravadas com a presenca de plateia (BALOGH, 2011)

A autora afirma que as séries e minisséries brasileiras sdo la creme de la creme da
teledramaturgia devido as caracteristicas do formato. E indiscutivel que o formato descende

da telenovela.

As minisséries, [...] constituem um formato sui generis dentro do conjunto de
formatos mais consagrados de fic¢do: a telenovela, a série, o seriado e o unitario.
Trata-se do formato mais fechado do género: produto terminado antes de sua
transmissdo pelas emissoras, estruturalmente muito mais coeso que a novela, com
fortes marcas de autoria no texto roteirizado. (BALOGH, 2004 p.2)

Estas possuem uma caracteristica divergente da telenovela, o fato de ser uma obra
fechada, exibida somente apds sua concluséo. Isso faz com que “as funcfes dos personagens
estejam rigidamente estabelecidas e ndo sejam permutaveis entre elas” (MARTINEZ, 1989,
p.250), o que confere aos personagens uma linha de desenvolvimento bem definida, que
permite ao elenco maior profundidade dramatica. Ademais, as minisséries estdo "bem menos
sujeitas a tirania dos indices de audiéncia do que os demais formatos em série e novelas"
(BALOGH, 2002, p.123)

registrada naquele pais em todos os tempos. A série cativou o publico por cruzar com sucesso fronteiras raciais e
atingir o interesse de familias de todos os grupos étnicos do pais.

% BALOGH, A. M. Entrevista: Anna Maria Balogh analisa séries e minisséries brasileiras. Globo Universidade,
Rio de Janeiro, 21 de novembro de 2011. Entrevista. Disponivel em:
<http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2011/11/entrevista-anna-maria-balogh-analisa-series-e-
minisseries-brasileiras.html>. Acesso em 14 de junho de 2013, as 13h25min.
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Assim, “com um ritmo de producdo um pouco mais lento que o de uma novela, as
minisseries conquistaram o publico apresentando um trabalho meticuloso de texto e imagem”
(RIBEIRO, 2010, p.3), o que possibilita, e exige também, aos seus criadores uma extensa e
aprofundada pesquisa prévia. Ela ainda coloca que “a reconstituicdo das diferentes
temporalidades dos micro-universos narrativos representados encarece este tipo de produto e
exige profissionais altamente especializados nas mais diversas fungdes” (2005, p.195).

Renata Pallottini define as minisséries como “uma historia curta mostrada em
episédios, em sequéncia, cujo conhecimento total é necessario a apreensdo do conjunto”
(1998, p. 53). Arlindo Machado (2005) coloca que nessas produgdes “os padrdes narrativos
costumam ser rigidos e imutaveis, deixando pouco espaco para a improvisacao, a variagao ou
o desvio da norma” (p.89).

Ao se tratar da minissérie elencada como objeto deste estudo, Capitu, percebe-se a
subversdo do conceito exposto por Arlindo Machado, pois se trata de um adaptagéo
extremamente experimental e diferente da “norma”, mas mantém as principais caracteristicas
da minissérie exposta por Pallotini, dai sua relevancia como objeto de estudo. E importante
apontar gque isto também acontece em outras obras deste tipo.

As minisséries também se dirigem a um publico mais especifico, elitizado e com
outras opgdes de lazer a ndo ser a telenovela. Outra caracteristica divergente das novelas é a
duracdo, normalmente fixada em um maximo de 30 ou 40 episddios, o que, segundo Rondini
(2007, p.4-5) exige que o espectador esteja mais atento ao desenvolvimento da trama. Assim,
um capitulo perdido, dependendo do tamanho da minissérie, pode implicar no néo
entendimento do enredo, o que pode gerar desinteresse. Fatos, somados ao horario de exibicao
(normalmente no horario das 23h), sdo uma dificuldade natural da minissérie diante do
publico.

No caso de Capitu, foram apenas cinco episodios, o que permitiu classifica-la como
uma microssérie’. Cabe apontar também que normalmente as minisséries séo exibidas no

primeiro semestre do ano.

A extenséo do produto tem-se revelado ideal para uma visdo mais aprofundada do
universo passional dos personagens e uma evolugdo narrativa mais coesa e sucinta,
bem como uma melhor exploragdo dos recursos técnico-expressivos do meio e do
universo simbolico das obras, entre outros. (BALOGH, 2004, p.3)

40 Neste estudo os termos microssérie e minissérie serdo utilizados como sinénimos.
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As minisséries contém tracos de originalidade que divergem da producdo costumeira
de ficgéo, os éxitos e avancos de linguagem nesse formato, com maior liberdade de criagéo,
tém impulsionado a qualidade da teledramaturgia como um todo, e, assim como a telenovela,
“a minissérie ja vai se revelando como a proxima grande consagracdo de nosso know-how no
ramo” (BALOGH, 2004, p.3), pois exigem um padrio estético muito mais apurado no
decorrer de toda a série.

Como se trata de um conjunto de obras de acabamento mais apurado e estrutura
mais coesa e menos esquematica do que as demais obras ficcionais da TV, sdo
frequentes 0s momentos em que a minissérie pode se tornar um espaco para testar 0s
limites do televisual e enfrentar o desafio de inovar a linguagem ou de ultrapassar as
préprias serviddes da linguagem televisual. (BALOGH, 2002, p.127)

As marcas de “clausura” e autoria das minisséries em relacdo aos outros produtos
audiovisuais da televisdo, segundo Balogh (2004, p.3) a tornam um formato ideal para as
adaptacOes da literatura, como € o caso do objeto empirico deste estudo, ela completa ainda
colocando que este é o formato que representa seu congénere mais proximos em termos
audiovisuais, pois ¢ aquele que menos se insere na “estética da repeticio” *'. Porém, é

necessario considerar que:

Com frequéncia, as minisséries transmutadas da literatura sdo classicos de época ou
biografias romanceadas de figuras de destaque do pretérito, exigindo, portanto,
ampla pesquisa para a sua reconstru¢do e um maior respaldo financeiro da emissora,
posto que a reconstituicdo de época costuma encarecer a producdo em cerca de 60%
conforme veiculado pela imprensa a respeito de Chiquinha Gonzaga. (BALOGH,
2004, p.03)

A autora (2011) também afirma que uma caracteristica notavel nas séries e minisséries
adaptadas de grandes obras é o profundo respeito ao texto, traco primordial da minissérie
Capitu, onde todo o texto, virgula por virgula, é de Machado de Assis. Além disso, ela coloca
que ao invés de considerar o texto original como “o todo poderoso” a obra passa a ser vista
como um mosaico de possibilidades ou fragmentos que podem ser adaptados a linguagem
televisual, 0 que aproxima a arte e a sociedade contemporaneas — neste ponto destaca-se
novamente a analise posterior que trata da incorporacdo de objetos modernos na producao de

Capitu.

* CALABRESE (1992) classifica os produtos de ficcdo como séries e telefilmes, entre outros, de replicantes que
nascem como produtos de repeticdo mecénica e de aproveitamento de trabalho e criam, assim, uma “estética da
repeti¢do”.
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O papel das minisséries é diverso, muitas delas trazem retratos da cultura brasileira.
Segundo Reimdo (2004, p-29-30) as minisséries tém duas fungdes bésicas: fornecer
personagens e enredos mais solidos; e, principalmente aquelas oriundas de adaptagdes
literarias, de atuarem para legitimar a televisdo no conjunto das producdes culturais nacionais,
no sistema cultural brasileiro como um bem cultural. Sobre esta funcdes, é possivel afirmar
que o0 objeto desta pesquisa revela-se como um 6timo exemplo.

Balogh (2004) também expde a clausura poética das minisséries, 0 que proporciona a
este formato perfeitas condicdes para a transmutacdo de textos literarios consagrados pela
tradicdo cultural brasileira - como é o caso de Dom Casmurro de Machado de Assis em
Capitu. Pode-se considerar “que a minissérie seria uma formula positiva de levar a cultura ao
nosso povo” (GOMES apud BALOG, 2002, p.124).

H& um outro aspecto bastante instigante nas minisséries, tanto as adaptadas quanto
as de roteiro original: mesmo que elas ndo sejam realizadas com a intencdo
especifica de constituir um painel histérico de uma determinada época, devido ao
cuidado na elaboragdo da maioria desses produtos elas terminam por fazer esta
funcdo, quase didatica. O formato acaba constituindo va- rios painéis historicos em
som e imagem, dada a precisdo buscada nas reproducbes das mais diversas
temporalidades representadas no microuniverso narrativo (BALOGH, 2004, p.5)

Neste ponto elencado pela autora, a minissérie em questdo é um pouco divergente,
apesar de retratar o contexto histérico da obra, o diretor insere elementos contemporaneos na
producdo, por razdes especificas, o que sera discutido na andlise deste trabalho.

A autora ainda aponta outro aspecto relevante sobre este formato, que da énfase as
heroinas, que estd presente na minissérie Capitu ao ser este o titulo da obra no formato
televisivo. Apesar disso, a personagem Capitu ndo € tomada como heroina ou vila na
minissérie, seguindo a premissa de um ensaio sobre a divida.

Outro aspecto relevante é o paradoxo que existe entre o primor da realizacdo das
minisséries e o desleixo das emissora em termos de horario de exibicdo, que de inicio séo
veiculadas em seu horario especifico, as 22h, e posteriormente rearranjadas em horarios

tardios, assim:

Preterindo-as por meros clones de programas estrangeiros, como os Big Brothers de
plantdo, ou jogos de futebol, entre outros, num auténtico vale-tudo em termos de
construcdo do mosaico de programacdo desafiando as horas de sono dos
espectadores e dando armas para 0s que gostam de atribuir a mediocrizacdo da TV
ao publico. (BALOGH, 2004, p.7)
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Devido a sua curta duragdo, muitas minisséries sdo lancadas, posteriormente a sua
veiculacdo, em DVD, e algumas no formato de livro — como Capitu, que foi posteriormente
distribuida nestes formatos.

As minisséries muitas vezes também fazem parte da programacdo festiva das
emissoras (como é o caso de O Tempo e o Vento, Tenda dos Milagres e Grande Sertdo:
Veredas veiculadas na comemoracéo dos vinte anos da Rede Globo no ano de 1985), no caso
da minissérie Capitu, ela foi parte, entre outros projetos, das comemorac6es do centenario da
morte de Machado de Assis.

Das sessenta e trés minisséries produzidas de 1984 até 2008, trinta e quatro foram
baseadas em textos literarios — a maioria de autores do seculo XX, brasileiros e conhecidos do
publico — e vinte nove foram textos originais. Outrossim, é necessario evidenciar que muitas

vezes as minisséries adaptadas alavancam as vendas dos livros base:

Reconhecemos que a dramaturgia televisiva inspirada na literatura tem o mérito de
movimentar as livrarias. No més em que a minissérie Agosto foi exibida, no ano de
1993, o livro de Rubem Fonseca teve mais de trinta mil exemplares vendidos. No
caso do romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de Queiroz, langcado em
1992, foram vendidos cinco mil exemplares até maio de 94, quando a minissérie
estreou. Durante o programa, a vendagem dobrou. O sucesso da minissérie A
muralha impulsionou a venda dos livros, mais de 18 mil exemplares do romance de
Dinah Silveira, que ha muito estava fora de catalogo, foram comprados no més de
janeiro de 2000. Outro exemplo desta forte influéncia que as producbes da rede
Globo exercem sobre o mercado editorial esta relacionado ao sucesso repentino em
torno do livro A casa das sete mulheres, da autora Leticia Wierzchowski. Lancado
em abril de 2002, tinham sido vendidos, até a estreia da minissérie, treze mil
exemplares. Ap6s chegar & TV, ultrapassaram os trinta mil em trés semanas.
(BRASIL JUNIOR; GOMES; OLIVEIRA, 2004, p. 5).

Isto coloca em evidéncia que as criticas acerca de que a adaptacdo € prejudicial a
leitura podem ser rebatidas. A televisdo vale-se destas obras literarias para criar um produto
mais aprimorado. Em funcdo disto é possivel afirmar que a minissérie Capitu contribui para a
difuséo da obra de Machado de Assis.

Cabe também destacar que todas as produgdes do Projeto Quadrante, do qual Capitu
faz parte, sdo transposicbes de textos literdrios para a televisdo, confluindo com os
pensamentos de Brasil Junior, Gomes e Oliveira supracitados. Destaca-se ainda que as
microsseéries do projeto sdo adaptadas de obras de renomados autores brasileiros, de diferentes

regides do pais, o que leva o espectador a conhecer a cultura dos quatro cantos do pais.
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2.1.2.2 “Uma Ideia”: O Projeto Quadrante

“E 0 que me d& ideia daquela feicdo nova.
Traziam néo sei que fluido misterioso e enérgico,
uma forca que arrastava para dentro, como a
vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca.”

Dom Casmurro, Machado de Assis.

O Projeto Quadrante é definido pelo diretor Luiz Fernando Carvalho “como dizia o
grande Guimardes Rosa: A brasilidade é indivisivel. E apenas uma tentativa, um desejo de
reencontrar e contar meu pais. E também minha declaracdo de amor & literatura™*. Tinha o
intuito de transpor para a televisdo obras literarias e assim propor uma reflexdo sobre a cultura
brasileira, mapeando o imaginario nacional, ressoando o slogan da época de sua
beneficiadora, Rede Globo de Televisdo, “a gente se vé por aqui™™®.

Iniciado em 2007 com A Pedra do Reino, baseado na obra de Ariano Suassuna,
Romance d'a Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-volta (1971), o projeto é
composto por outras trés historias da literatura brasileira de diferentes regifes, sdo elas: Dom
Casmurro (lancado em 1899) de Machado de Assis do Rio de Janeiro veiculada em 2008 (no
caso a minissérie Capitu, objeto desta pesquisa), Dancar tango em Porto Alegre (lancado em
1998) conto de Sérgio Faraco do Rio Grande do Sul, e Dois irmdos (lancado no ano 2000),
romance de Milton Hatoum. Obras estas cujos autores fizeram este movimento transversal em
relacdo a cada territorio do Brasil em um mapeamento onirico do pais.

As duas ultimas obras que compunham o Projeto Quadrante — Dois Irméos e Dancar
tango em Porto Alegre - ainda ndo foram realizadas, mas o Projeto ndo se define por
regularidade. Em 2009 surgiram boatos de que o projeto seria cancelado pela Rede globo em
funcdo do seu alto custo de producédo (apesar do orcamento do projeto ser baixo comparado a
outras minisséries) e da baixa audiéncia, porém periodicos online que tratam de televisao

afirmam que a Rede Globo retomou a producéo de Dois Irm&os no final de 2013*,

*2 CARVALHO, L. F. Fragmentos retirados do caderno de anotaces do diretor Luiz Fernando Carvalho, entre
0s meses de junho e dezembro de 2006. Site do projeto Quadrante. Rio de janeiro: Rede Globo, 2008.
Disponivel em: <http://quadrante.globo.com/>. Acesso em 14 de junho de 2012.

* Destaca-se 0 fato de que as produces sdo encenadas em seus estados de origem por atores locais, para
valorizar a cultura e o imaginario com objetivo de fortalecimento da identidade brasileira.

* Disponivel em: <http://natelinha.ne10.uol.com.br/noticias/2013/11/23/globo-retoma-producao-de-dois-irmaos-
do-projeto-quadrante-68404.php>. Acesso em 23 de novembro de 2013, as 17h25min.
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Cabe apontar que o projeto vai além do universo televisivo, sendo que todas as
producdes buscam criar uma relacdo de transfusdo entre os cidaddos, deixando a eles
estruturas construidas para que eles possam de alguma forma dar continuidade, elaborando
suas proprias criacOes e descentralizando a producdo televisual do pais, assumindo assim
outra faceta do carater educacional.

Além disso, Quadrante foi o primeiro projeto de teledramaturgia da Rede Globo que
trabalhou em multiplataformas, no conceito de narrativa transmidia. Este termo foi cunhado
por Jenkins (2008) em que o autor aborda aspectos do processo cultural de convergéncia, o
fluxo de elementos através de diferentes midias, onde os conteudos de novas e velhas midias
(no caso de Capitu o livro e a minissérie) se tornam hibridos, reconfigurando a relagdo entre
as tecnologias. Versa sobre as transformacgdes tecnoldgicas, mercadologicas, culturais e
sociais que 0s meios de comunicacdo estdo fazendo para adaptacdo no cenario

contemporaneo. Ou seja, a experiéncia de expansdo da narrativa de um meio a outro.

Por convergéncia refiro-me ao fluxo de conteldos através de multiplos suportes
midiaticos, a cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e a0 comportamento
migratdrio dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao a quase qualquer parte
em busca das experiéncias de entretenimento que desejam. [...] dependendo de quem
esta falando e do que imaginam estar falando. (JENKINS, 2006, p. 29)

A transmidiagdo € uma logica de producao e consumo de conteudos € o que resulta
desta ¢ a narrativa transmididtica cujas chaves sdo o desdobramento e a complementaridade, a

ressonancia ¢ a retroalimentagao.

Uma histéria transmidia se desdobra em mudltiplas plataformas midiéticas, com cada
novo texto fazendo uma contribuicdo distinta e valiosa para o todo. Na forma ideal
de narrativas transmidiaticas, cada meio faz o que faz de melhor — para que uma
histéria possa ser introduzida num filme, expandida através da televisdo, de
romances e historias em quadrinhos; seu mundo possa ser explorado através de um
jogo ou experimentado como atracdo de um parque de diversdes. (JENKINS, 2008,
p. 96)

Neste tipo de narrativa, hd& uma preocupagdo com as possibilidades técnico-
expressivas de cada midia, ou suporte, e também como se pode tirar proveito disto. Nao se
trata simplesmente de adaptar um contetdo mas vislumbrar de que forma as particularidades
especifica de cada dispositivo mididtico pode dialogar com o desenvolvimento da histoéria.
Assim, “a convergéncia , como podemos ver, é tanto um processo corporativo, de cima para

baixo, quanto um processo de consumidor, de baixo para cima (JENKINS, p.46).
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Permite descobrir “novas estruturas narrativas, que criam complexidade ao
expandirem a extensao das possibilidades narrativas, em vez de seguirem um unico caminho,
com comego, meio e fim” (JENKINS, 2008, p. 165). Desta maneira, estas narrativas trazem

novos elementos que contribuem para o andamento da historia.

As narrativas estdo se tornando a arte da construgdo de universos, a medida que
artistas criam ambientes atraentes que ndo podem ser completamente explorados ou
esgotados em uma Unica obra, ou mesmo em uma Unica midia. O universo é maior
do que o filme, maior, até do que a franquia — j& que as especulaces e elaboracGes
dos fds também expandem o universo em varias dire¢cées (JENKINS, 2008, p. 158-
159).

O autor afirma que a chave para entender essas narrativas sdo os desdobramentos e a
complementaridade entre as narrativas que sdo independentes, que ha uma preocupacdo em

repercutir o universo ficcional de uma midia para outra.

Quando Jenkins difunde no meio académico o conceito de transmidia, 0 emprego de
multiplas plataformas para expressdo de um mundo ficcional ja ndo era uma
novidade na industria do entretenimento norte-americana, desde Star Wars (Guerra
nas Estrelas), que explorou sinergicamente a expansdo da narrativa entre a TV e
cinema e depois para outros meios, ainda nos anos 70. [...] No come¢o dos anos 90,
outra pesquisadora norte-americana, Marsha Kinder, ja havia, inclusive, utilizado o
mesmo termo transmidia para designar fenomenos como “As Tartarugas Ninja” e
“Pokémon”, que exploravam um personagem ou grupo de personagens em um
conjunto de produtos correlacionados, tais como filme,s seriados de TV, quadrinho,
brinquedos entre outros. Ela denominou esses fendmenos, na época, de “sistemas
comerciais transmidias” (FECHINE; FIGUEIROA, 2011, p.23).

Kinder (1991) abriu caminho para a descricdo proposta por Jenkins, e avanga na
compreensdo das novas formas culturais cross-media. Este termo foi mais difundido no
ambito da publicidade e do marketing referindo-se a distribuicdo do mesmo contedo em
diferentes meios para ampliar os publicos e reforcar o apelo publicitario. Significa a
distribuicdo de um conceito especifico, uma mensagem Unica, para diferentes midias, as quais
dialogam entre si através de “pontes” que induzem a passagem de um veiculo para outro.

Segundo Davidson (2010, p. 06) “cross-media se refere a experiéncias integradas
através de multiplas midias”, para o autor o termo cross-media pode designar os mesmos
tipos de experiéncias descritos por Jenkins (2008), porém este pesquisa assume as devidas

distingdes:

Reservando ao termo cross-media para designar td0 somente o uso integrado de
varios meios e o termo transmidiagdo para descrever determinadas estratégias de
desenvolvimento de contetidos a partir justamente desse uso de distintas midias. O
primeiro remete, portanto, a um determinado modo de utilizacdo dos meios e o
segundo a um determinado modo de utilizacdo dos meios a partir da convergéncia
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de midias. [...] O mérito de Jenkins foi justamente propor uma descricdo tedrica de
um tipo de experiéncia de integracdo entre midias que assume, agora, um carater
diferenciado porque alia o potencial comercial a uma proposta estética calcada em
um modo diferenciado de associacdo/conexdo de contelidos e engajamento da
audiéncia no universo ficcional. (FECHINE; FIGUEIROA, 2011, p.23).

O conceito do cross-media ligado a direcionamento, guia e indicacdo é compartilhado
por De Haas quando afirma que ‘“a narrativa direciona o receptor de uma midia para a
seguinte” (apud CORREIA E FILGUEIRAS, 2008, p.4).

Davidson (2010) afirma que a narrativa transmidiatica é a raiz do cross-media. O
autor esclarece, porém, que a transmidiacdo foca na propria estrutura textual através das
midias, buscando em primeiro lugar uma estruturacdo narrativa para que, a partir disto, tenha-
se um consumo de midias integrado; enquanto o cross-media enfatiza a participacdo do
publico no decorrer da trajetoria da narrativa, prezando pela sinergia em favor do consumo.
Assim, a narrativa transmidiatica tem seu foco instaurado no processo narrativo enquanto o
cross-media foca no consumo cruzado de midia, como sugere a tradugdo do termo.

Apontadas as distingdes devidas, pode-se dizer que ja em 2007 em A Pedra do Reino

houve uma ac¢do transmidia:

O Quadrante foi o primeiro projeto de teledramaturgia da TV Globo trabalhado em
multiplataforma, com conteidos complementares exibidos em diferentes midias. O
canal GNT realizou um documentério sobre a vida e a obra de Ariano Suassuna. O
Multishow exibiu uma edicéo especial do Revista Bastidor, mostrando o processo de
criacdo, entrevistas e o dia a dia das filmagens de A Pedra do Reino. E o Sistema
Globo de Ré&dio transmitiu entrevistas com os atores da minissérie e artistas ligados
ao Movimento Armorial. (REDE GLOBO, 2007)*

Além disso, a segunda producdo do Projeto Quadrante, Capitu, foi composta junto a
outras atividades referentes ao centenario da morte do escritor Machado de Assis, dentre estas
é possivel citar o projeto Mil Casmurros®, lancado para divulgar a microssérie. Consiste
numa leitura coletiva da obra Dom Casmurro, projeto que foi implementado pela Globo
Comunicacao e Participacbes S.A. com fins exclusivamente culturais. O projeto se da em um
site de internet, nele o livro é dividido em mil partes e as pessoas poderiam se cadastrar e
enviar videos lendo trechos da obra. O projeto promoveu a maior leitura coletiva de Machado

de Assis, iniciou a leitura com personalidades do mundo midiatico e ganhou muitos leitores.

** REDE GLOBO. A Pedra do Reino, Curiosidades. Site Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2007. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/a-pedra-do-reino/curiosidades.htm>
Acesso em: 22 de junho de 2012 as 18h.

*® Disponivel em: < http://www.milcasmurros.com.br/>. Acesso em: 22 de junho de 2012, as 18h20min.
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A acgdo ganhou o prémio Ledo de Relagdes Publicas no Festival de Publicidade de Cannes, na
categoria Novas Midias.

Além do projeto online, uma acdo chamada Passe Adiante Capitu “perdeu” DVDs
com imagens inéditas da minissérie em cinco capitais brasileiras: Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte, Recife e Brasilia. A agdo consistiu na distribuicdo de seis mil DVDs em
locais publicos das capitais com um trailer de seis minutos da série. No DVD havia também
um convite para passa-lo adiante, para outra pessoa encontra-lo e assim a campanha se
prolongar. As pessoas que encontravam os DVDs eram convidadas a deixar um comentario
no site da minissérie Capitu contando o que haviam achado das cenas e onde encontraram o
DVD. No site encontrava-se a seguinte mensagem: "Vocé encontrou um DVD de Capitu?
Onde vocé encontrou? E onde o deixou? O que vocé achou do conteudo desse DVD? Mais
alguém assistiu? Conte tudo sobre essa experiéncia no comentario abaixo. E ndo deixe de

informar seu nome e idade".

Imagem 1 - DVD Passe adiante Capitu
FONTE: Disponivel em: http://www.brainstorm9.com.br/3549/diversos/mil-casmurros/>. Acesso em 14 de junho
de 2012.

7

Esta acdo transmidia, caracteriza também o que é chamado de teaser’’, acdo de
marketing que busca despertar a curiosidade das pessoas. Além de conferir o conteudo
exclusivo, quem encontrava um dos DVDs era convidado a “perdé-lo” novamente, para que
outra pessoa pudesse acha-lo e registrar sua opinido no site da minissérie. Foram obtidos

1.451 postagens no site, o primeiro foi de Jodo Carlos que escreveu “Oi Meu nome € Jodo

T Teaser (em inglés "aquele que provoca” (provocante), do verbo tease, “provocar) é uma técnica usada em
marketing para chamar a atencdo para uma campanha publicitaria, aumentando o interesse de um determinado
publico alvo a respeito de sua mensagem, por intermédio do uso de informacGes enigmaticas no inicio da
campanha.
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Carlos. Tenho 16 anos. Adorei o material, show!! Achei o DVD no banco da praca de
alimentacdo do aquério no Barra Shopping e depois de ver todo o material com minha
namorada, deixei em Copacabana na praia :) Adorei a brincadeira!!”*.

Nas producdes o espectador é exercitado de outra maneira que nao a usual dos meios
de comunicagdo de massa, fugindo aos padrdes pré-estabelecidos em busca da
experimentacdo estética, em uma luta contra o controle criado pela Industria Cultural,
caracteristica do diretor.

O diretor afirma que sua “fungdo ¢ procurar oferecer a0 homem mais comum a
possibilidade de conhecer um conjunto vasto de expressdes, por meio da fotografia e de textos

literérios, sempre com mais qualidade™*

, experiéncia diferenciadas do cotidiano ndo se
pautando na audiéncia.

As producbes possuem uma relacao forte entre o plano imagético e sonoro, transpondo
a barreira atribuida por muitos aos livros; expde de forma lirica as historias sob a visdo do
diretor como agente do meio artistico travando um embate entre a busca pelo pablico e, ao
mesmo tempo, a luta pela distingdo de sua producao em relacdo aos meios massivos.

As minisséries se estabeleceram como produc¢des que abrem portas a experimentacéo,
com um maior cuidado imagético que proporciona aos espectadores maneiras diversas de
assistir a televisdo. Por sair das normas da "estética da repeticdo" (CALABRESE, 1992), as
minisséries se caracterizam como reiteracfes nos niveis narrativo e figurativo (BALOGH,
2004) que transformaram e transformam a realidade da ficcdo brasileira, regada a talento e
criatividade.

Inimeras sdo as publicacdes tentam detalhar o esmero do trabalho de construcéo deste
género e explorar suas competéncias e inovacoes, pois ele atua trazendo retratos aprofundados
e multifacetados da cultura brasileira nos tempos em que a globalizacdo da economia e a
mundializacdo da cultura (ORTIZ, 1998) tendem a pasteurizar a maioria das producdes e

impor visoes.

*® Disponivel em:<http://tvg.globo.com/programas/capitu/capitu-crossing/platb/>. Acesso em 14 de junho de
2012.

* CARVALHO, L. F. Fragmentos retirados do caderno de anotagdes do diretor Luiz Fernando Carvalho, entre
0s meses de junho e dezembro de 2006. Site do projeto Quadrante. Rio de Janeiro: Rede Globo, 2008.
Disponivel em <http://quadrante.globo.com/>. Acesso em: 22 de junho de 2012, as 17h30min.
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2.2 “Depois da Missa”: Media¢ao cultural e ecossistemas comunicativos

“Um dos gestos que melhor exprimem a minha
esséncia foi a devocdo com que corri no domingo
proximo a ouvir missa’”

Dom Casmurro, Machado de Assis.

Este trabalho estd centrado na hipdtese de que existe a possibilidade de que algo
entendido apenas como obra da Indastria Cultural possa ter sua reapropriacdo educativa e
social, por isso tomamos como base para esta pesquisa a Teoria das Media¢6es (BARBERO,
2009) e dos ecossistemas comunicativos (ibid, 2000) para ampliar a compreensao acerca da
comunicacdo e educacdo em tempos de meios de comunica¢do massivos.

Sabe-se que com o passar dos anos, conforme exposto no capitulo anterior, as criticas
frankfurtianas “cedem” lugar a uma analise menos radical e maquineista, remetendo a
compreensdo de um processo de comunicacdo complexo e também contraditério, determinado
por condi¢bes que conduzem para a subjetividade dos individuos. Assim, privilegiam-se as
andlises qualitativas do processo comunicacional.

Os estudos culturais britdnicos e suas correntes latino-americanas rejeitam a
abordagem unilateral dos frankfurtianos, porém reconhecem o instrumental fornecido pela
Escola para criticar as formas ideoldgicas e aviltadas da cultura da midia. A partir desses
estudos, admite-se entdo que viver em um grande centro ndo € sinénimo de dissolucdo a
massa, onde “as vezes, o sentido do urbano se restitui, € o0 massivo deixa de ser um sistema
vertical de difusdo para transformar-se em expressdo amplificada de poderes locais,
complementacdo dos fragmentos.” (CANCLINI, 2011, p.288). Pois:

O desenvolvimento moderno tentou distribuir os objetos e os signos em lugares
especificos [...] Uma classificacdo rigorosa das coisas, e das linguagens que falam
delas, sustém a organizacdo sistematica dos espagos sociais em que devem ser
consumidos. Essa ordem estrutura a vida dos consumidores e prescreve
comportamentos e modos de percep¢do adequados a cada situacdo. Ser culto em
uma cidade moderna consiste em saber distinguir entre o que se compra para usar, 0
que se rememora e 0 que se goza simbolicamente. [...] A vida urbana transgride a
cada momento essa ordem. No movimento da cidade, os interesses mercantis
cruzam-se com 0s histéricos, estéticos e comunicacionais. As lutas semanticas para
neutralizar, perturbar a mensagem dos outros ou mudar seu significado, e subordinar
os demais a propria l6gica, sdo encena¢des dos conflitos entre as forgas sociais:
entre 0 mercado, a histéria, o Estado, a publicidade e a luta popular para sobreviver.
(CANCLINI, 2011, p. 300-301)
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Canclini (2011) aponta que estes novos recursos ndo sdo neutros, que sua inovagéo
implica mudancas culturais, mas que os agentes que usufruem é que lhes conferem o
significado final (p.307). O autor também alega que a contraposicdo adotada pelos
frankfurtianos entre a cultura subalterna e hegeménica é ndo se sustenta, aponta que ambas se
completam e se inter-relacionam, criando assim o conceito de hibridismo, sendo isso “os
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam em forma
separada, combinam-se para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2011,
p.03). Desta forma, o contato dos sujeitos com os meios de comunicagdo de massa pode gerar
hibridismo cultural, por exemplo.

Ao analisar as considera¢es do mexicano Canclini, observa-se que a modernidade é
sinbnimo de pluralidade, ela mescla relagbes entre tradicional e moderno, hegemonicos e
subalternos culto, popular e massivo.

Buscando uma relacdo entre as culturas cultas, populares e dos meios de
comunicacdo de massa, 0 estudioso defende que a cultura atual deve ser encarada procurando
entender a existéncia de um processo de hibridacdo. Dentro deste contexto, examina-se 0
objeto empirico em questdo, como uma manifestacdo cultural que se encaixa nos conceitos de
classes populares, de elite e de massa, definindo seu carater hibrido.

Para Canclini, “hd um componente autoritario quando se quer que as interpretagdes
dos receptores coincidam inteiramente com o sentido proposto pelo emissor. Democracia é

pluralidade cultural, polissemia interpretativa” (2011, p. 339). Assim:

N&o se trata, € claro, de retornar as dendncias paranoicas, as concepcdes
conspirativas da histéria, que acusavam a modernizacdo da cultura massiva e
cotidiana de ser um instrumento dos poderosos para explorar mais. A questdo é
entender como a dindmica propria do desenvolvimento tecnolégico remodela a
sociedade, coincide com movimentos sociais ou 0s contradiz. [...] Os sentidos das
tecnologias se constroem conforme os modos pelos quais se institucionalizam e se
socializam. (CANCLINI, 2011, p.308)

Nesta mesma direcdo, Martin-Barbero (2009) assinala que 0s sujeitos sociais s&o
fundamentais para o entendimento da comunicacdo massiva e da cultura contemporanea, pois
ndo sao passivos, mas estdo em constante relagdo com os meios e mediagdes. De acordo com
Martin-Barbero, “a comunicacdo se tornou questdo de media¢Ges mais do que de meios,
questdo de cultura e, portanto, ndo s6 de conhecimentos sendo de re-conhecimento” (1987,

p.10, traducéo livre).
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As mediagBes envolvem entidades como a escola, a igreja, a comunidade, individuos,
grupos populares, produtores da indudstria cultural etc., que sdo algumas das bases que 0
receptor utiliza para ler mundo (e a midia) e formar seu repertério. Servem como “instancias
culturais a partir das quais os receptores produziriam o sentido do processo de comunicagédo
ao apropriar-se dos meios (OLLIVIER, 2008, p.127). Assim, os individuos ddo novos
significados ao que lhes é colocado pelos meios, ressignificando as mensagens recebidas, e
ndo simplesmente aceitando o que lhe é oferecido, havendo um trabalho por parte do
individuo.

O autor propde deslocar o debate dos meios as mediag@es, visando centrar o debate
No processo comunicativo e ndo nos meios em si, rompe com a abordagem instrumentalista e
propOe estudar os processos de comunicacdo, suas complexidades, e seus contextos -
rompendo com a reducdo da problemaética da comunicacéo e das tecnologias. Comenta que “o
receptor, portanto, ndo ¢ um simples decodificador, mas também um produtor” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 299). Ele pressupde a comunicagdo com um processo compreendido

desde a cultura.

O que nos interessa é a proposta de uma teoria social da comunicacdo baseada no
paradigma da mediacdo. Esse é um modelo que trabalha com o intercdmbio entre
entidades, materiais, imateriais e acervo adequado para estudar essas praticas na
consciéncia, a conduta e 0 bens entram em processo de interdependéncia. [...] Um
modelo baseado no campo que procura explicar as formas e/ou institui¢des que toma
a comunicacdo em cada formacdo social, as légicas que regem os modos de
mediac¢do no &mbito dos recursos. A organizacao do trabalho e da orientacéo politica
da comunicacdo e, finalmente, 0s usos sociais dos produtos comunicativos
(MARTIN-BARBERO, 1988, p.09).

Essas mediacgOes seriam como “instancias culturais” a partir das quais 0s receptores
produziriam o sentido do processo de comunicacdo ao apropriar-se dos meios (OLLIVIER,

2008, p.127). Podendo ser entendidas como:

Esse lugar de onde é possivel perceber e compreender a interagdo entre o espago de
producéo e a recepcdo: que o que se produz na televisdo ndo responde unicamente a
requisitos do sistema industrial e as estratégias comerciais sendo também as
exigéncias que vém da trama cultural e dos modos de ver. Estamos afirmando que a
televisdo ndo funciona sem assumir - e, ao assumir, legitimar - as demandas que vém
dos grupos receptores; mas, por sua vez, ndo pode legitimar essas demandas sem
ressignifica-las em funcgdo do discurso social hegeménico (MARTIN-BARBERO;
MUMNOZ, p.20, 1992)

De acordo com Cogo (2011, p.5) as mediacOes sistematizadas por Martin-Barbero tém
como alvo a recepcdo televisual, mas vém sendo aplicadas por pesquisadores para entender

outros meios de comunicagdo ou processos mediaticos de modo mais amplo.



48

Existem, portanto, dispositivos de mediacfes humanos e técnicos que promovem usos
da comunicacdo em meio a um atravessamento cultural do contexto no qual as mediacoes

ocorrem e 0s sujeitos estdo inseridos.

As mudangas no ambito da tecnicidade e da identidade estdo reclamando
imperiosamente que se pense as mediagdes comunicativas da cultura, um novo mapa
que dé conta da complexidade nas relagfes constitutivas da comunicacdo na cultura,
pois as midias passaram a constituir um espaco-chave de condensacédo e intersecéo
da producdo e do consumo cultural, a0 mesmo tempo em que catalisam hoje
algumas das mais intensas redes de poder (MARTIN-BARBERO, 2004, 229).

Canclini e Martin-Barbero admitem a complexidade do conceito de cultura nas suas
consideracOes sobre a hibridacdo cultural e as mediagdes, entendendo a comunica¢do como
um processo mais complexo do que consideravam os criticos frankfurtianos. Um aspecto que
merece destaque nesta perspectiva € a relativizacdo do poder dos meios de comunicacgdo de
massa, da hegemonia citada na primeira parte deste capitulo.

Neste sentido, aponta-se que a televisdo ndo € um instrumento de alienacdo como
apontavam os criticos, mas de suma importancia para a democratizacdo de informacédo e

cultura, se configurando como um poderoso instrumento que pode ser utilizado pelas escolas.

A revolucédo tecnoldgica que vivemos ndo afeta apenas cada um dos meios, como
também produz transformagdes transversais que se evidenciam na emergéncia de um
ecossistema comunicativo, conformado ndo s6 por novas maquinas e meios, sendo
por novas linguagens, escrituras e saberes, pela hegemonia da experiéncia
audiovisual sobre a tipogréfica, e a reintegra¢do da imagem ao campo da producéo
de conhecimentos. (MARTIN-BARBERO, 2002, p.68)

Martin-Barbero (2000) articulou o conceito de ecossistema comunicativo ndo apenas
conformado com a atual situacdo e presenca dos meios de comunicacdo e tecnologias em
nosso cotidiano, mas também pelas novas configuracBes constituidas pelo conjunto de
linguagens, representacbes e narrativas. Do conceito de ecossistema desenvolvido pela
Biologia, é importante ressaltar a relagdo de trocas, de interdependéncia entre seres diferentes,
que acontece em variados niveis; e do fato de que ecossistemas maiores podem conter
ecossistemas menores.

Assim, sua preocupacéo se volta para o desafio de inserir na escola um ecossistema
comunicativo que contemple ao mesmo tempo: experiéncias culturais heterogéneas, o entorno
das novas tecnologias da informacdo e da comunicacdo, além de configurar o espaco
educacional como um lugar onde o processo de aprendizagem conserve seu encanto (Martin-

Barbero, 1996). O autor também aponta que:
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Na relagdo entre Educagdo e Comunicagdo, a Ultima quase sempre é reduzida a sua
dimensdo puramente instrumental. E deixado de fora o que é justamente estratégico
pensar: que é a insercdo da educacdo nos complexos processos de comunicacao da
sociedade atual, ou falando de outro modo, pensar no ecossistema comunicativo que
constitui o entorno educacional difuso e descentrado em que estamos imersos. Um
entorno difuso, pois estd composto de uma mescla de linguagens e saberes que
circulam por diversos dispositivos mediaticos, mas densa e intrinsecamente
interconectados; e descentrados pela relagdo com os dois centros: escola e livro que
ha varios séculos organizam o sistema educacional (MARTIN-BARBERO, 1998, p.
215).

Em outras palavras, os ecossistemas comunicativos sdo ambientes nos quais existe a
interacdo entre produtores, receptores e difusores do conhecimento e também ao mundo das
comunicacgdes a que ttm acesso todos estes atores.

De acordo com Soares (2011, p. 43-44), esse conceito ndo se fixa apenas na
apropriacdo de um conjunto de tecnologias educativas, “mas aponta para a emergéncia de
uma nova ambiéncia cultural”, compreendendo 0S ecossistemas comunicativos como espacos
abertos e criativos, com enormes potencialidades educativas e sociais.

Com base nos principios das mediacfes, busca-se criar e desenvolver estes
ecossistemas comunicativos retirando a escola da defini¢do de “bancaria”, como apontou
Paulo Freire, rumo a educacdo multiplural com vinculos com os produtos midiaticos.
Portanto, o que aqui é proposto € identificar se a minissérie Capitu é capaz de construir

ecossistemas comunicativos através da sua narrativa televisual.

2.3 “Amigos proximos”: Meios de comunicacio e Educacio

“Seguramente ha inimigos contiguos, mas também
h& amigos de perto e do peito.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Martin-Barbero em sua obra Oficio de Cartdgrafo (2002) aponta os descompassos na
educacdo na América Latina. Ele critica o ensino centralizado na individualizacdo e o0s
modelos de comunicacdo que subjazem a educacdo, 0 autor aponta que “a escola encarna e

prolonga, como nenhuma outra instituicdo, o regime do saber que institui a comunicagdo do
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texto impresso” (p.336), e critica sua desconfianga com a imagem, conferindo a esta a culpa
da crise da leitura, fato com o qual esta pesquisa ndo concorda®.

Isto impede tal institui¢do de “interatuar com o mundo do saber disseminado na
multiplicidade dos meios de comunicacdo a partir de uma concepc¢do pré-moderna da
tecnologia, que ndo pode ser vista sendo como algo exterior & cultura, desumanizadora”. O
desafio mais profundo que a comunicagdo impde a educacdo é a diversificacdo e modos de
difuséo do saber.

Tal pensamento traz a tona a esquizofrenia entre 0 modelo de comunicacdo de uma
sociedade organizada em torno da informacdo e o modelo hegemdnico de comunicagdo do
sistema educativo. Neste sentido, “a atitude defensiva limita-Se a identificar o melhor do
modelo pedagdgico tradicional com o livro e anatematizar o mundo audiovisual como o
mundo da frivolidade, da aliena¢do e manipulagdo” (2002, p.341-342). Isto posto, revela-se
que a leitura e a escrita estdo sendo a antitese de uma atividade criativa e prazerosa, mas

obrigatdria e tediosa, desconectadas das dimensdes-chave da vida dos jovens.

Estamos diante de uma mudanca dos protocolos e processos de leitura, mas isso ndo
significa, ndo pode significar, a simples substituicdo de uma forma de ler por outra e
sim a complexa articulagdo de uma e outra [...] estdo exigindo a construcdo de
cidadaos que saibam ler hoje tanto jornais como telejornais, videogames, videoclipe
e hipertextos” (MARTIN-BARBERO, 2002, p.344-345)

De acordo com Orozco, “existe uma percepcao erronea e generalizada, principalmente
nos paises da América Latina, sobretudo dos professores de ensino basico e médio, que 0s
meios de informagdo servem apenas para distrair, divertir e informar” (2002, p.11). E afirma
que “ainda faltam iniciativas publicas, privadas e individuais que corrijam essa distor¢ao e
ampliem definitivamente a insergdo das novas tecnologias em sala de aula”. (p.11)

Atualmente, “devido ao ritmo e dindmica dos processos sociais, a formacdo dos
individuos tem de se assumir como processos de construgdo, cuja continuacdo ultrapassa,
necessariamente, os limites dos sistemas formais de ensino”. (TEIXEIRA E FONTES apud
PINTO, 2005, p.1). Desta maneira, podemos considerar 0s meios um espaco de ensino, pois a
aprendizagem também se d& por meio de experiéncias didrias em que “os agentes educadores
sdo os pais, a familia em geral, 0os amigos, os vizinhos, colegas de escola, a igreja paroquial,

os meios de comunicagdo de massa, etc.” (GOHN, 2006, p.26). Cabe apontar que:

% Neste mesmo capitulo (no item 2.1.3 “Querido Opusculo™ Caracteristicas do produto minissérie), ja foi
exposta uma opinido divergente com a qual esse trabalho comunga, de que as adaptacdes contribuem para a
leitura.



51

Por educacdo formal entende-se o tipo de educacdo organizada com uma
determinada sequéncia e proporcionada pelas escolas, enquanto que a designacéo
educacdo informal abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida do
individuo, constituindo um processo permanente e ndo organizado. (AFONSO,
1989, p.78)

Gohn (2006, p.28) distingue a educagdo em trés categorias: 1) Formal: “aquela
desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente demarcados”; 2) Informal: “aquela que
os individuos aprendem durante seu processo de socializacdo - na familia, bairro, clube,
amigos etc., carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos
herdados”; 3) Nao-formal: “aquela que se aprende ‘no mundo da vida’, via os processos de
compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e agdes coletivos cotidianas”.
A definicdo de educacdo envolvida com objeto empirico desta pesquisa é a ndo-formal, pois
ndo se trata de uma hipotese acerca da utilizacdo de Capitu em sala de aula.

Explicadas as delimitacfes, aponta-se Paulo Freire que afirma que “a educagdo ¢
comunicacgdo, € didlogo, na medida em que nédo é a transferéncia de saber, mas um encontro
de sujeitos interlocutores que buscam a significagdo dos significados™ (1988, p.69). Percebe-
se que a (inter) relacdo entre comunicacdo e educacdo ganha campo com o desenvolvimento
da sociedade midiatica que desloca a escola como fonte privilegiada do conhecimento,
mostrando ser possivel aprender fora desta instituicdo. O autor ainda afirma “sou um homem
da televisdo, sou um homem do radio, também. Assisto a novelas, por exemplo, e aprendo
muito criticando-as.” (FREIRE; GUIMARAES, 2003, p.24).

Estes espacos informais de ensino vém se expandindo cada dia mais e contribuindo
para os processos de aprendizagem. Porém, é necessario ultrapassar a antiga discussao sobre a
pertinéncia de sua insercdo no cotidiano da escola e seus possiveis maleficios, e partir para a
analise de suas possibilidades de utilizagdo. E preciso considerar que a imagem faz pensar, o
que lhe confere uma faceta pedagégica.

Assim, com um trabalho eficiente de mediagdo, os produtos da televisdo podem
romper os limites da semiformacdo e se legitimar como um recurso comunicativo capaz de
extrair de meios primordialmente voltados ao consumo e entretenimento subsidios que
contribuam para a melhoria da educacdo. Martin-Barbero aponta as reconfiguracdes
comunicativas do saber e do narrar e afirma:

Se comunicar é compartilhar o significado, participar € compartilhar a agdo. A
educacdo seria, entdo, o lugar decisivo de sua interseccdo. Mas isso deve converter-
se em um espaco de conversacdo dos saberes e das narrativas que configuram as
oralidades, as literalidades e as visualidades. Para as mesticagens que entre elas se

tramam, é o lugar onde se vislumbra e se expressa a forma do futuro. (Martin-
Barbero, p.1 — traducéo livre)
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O lugar da cultura na sociedade muda quando a mediacdo da tecnologia de
comunicacdo deixa de ser meramente instrumental para tornar-se estrutura (MARTIN-
BARBERO, 2002, p.2). E necesséario ressaltar que a definicdo de tecnologia néo se restringe
somente aos novos dispositivos, mas também aos novos modos de percepgdo e linguagem,
novas sensibilidades e escritos.

Desta maneira, as transformacdes nas formas como circula o saber constituem uma das
mudancgas mais profundas que uma sociedade pode sofrer. Sabe-se que 0 meio-ambiente
comunicativo é realidade no cotidiano dos alunos, e invade, através de saberes-mosaicos na
forma de informacdo, sua realidade, assim “a reagdo mais frequente da escola sera de
entrincheiramento em seu proprio discurso, pois qualquer outro modo de saber é ressentido
pelo sistema escolar como um atentado direto a sua autoridade” (MARTIN-BARBERO, p.2,
traducdo livre).

Na atual sociedade — globalizada e imersa no universo dos meios de comunicagdo — 0s
saberes se descentram do que durante cinco séculos foi seu eixo, o livro. Porém, esta mudanca
ndo substitui o livro, mas para desloca-lo do eixo, da sua estrutura centralizada somente na
escrita e na leitura e seu modelo de aprendizagem vertical, baseada na simpatia dos
adolescentes com outros modos de circulacdo e articulacdo dos saberes que Sa0 0S meios
audiovisuais.

A escola cabe se apropriar deste descentramento cultural e acabar com a
estigmatizacdo deste. Esta que “ignora a complexidade social e epistémica dos dispositivos e
processos em que se refizeram as linguagens, as escrituras e as narrativas” (MARTIN-
BARBERO, 2002 p.3, traducéo livre). Desta forma:

A educacéo continuada e o aprendizado ao longo da vida, que exigem novas formas
de relacéo entre conhecimento e producédo social, as novas formas de trabalho e a
reconfiguracdo dos oficios e profissdes, ndo significa o desaparecimento do espago-
tempo da escola, mas o as condigdes de existéncia desse tempo, e sua situagdo
particular na vida, estdo sendo radicalmente transformadas, ndo s6 porque os saberes
que se ensinam nela sdo atravessados por saberes do entorno tecno-educativo
regidos por outras modalidades e ritmos de aprendizagem que os distanciam do
modelo de comunicagéo escolar. (MARTIN-BARBERO, 2002, p.3, tradugo livre)

O autor ainda aponta que estamos diante a emergéncia de outra figura de razdo que
exige pensar a imagem desde sua nova configuragdo sociotécnica. Desde o mito platénico da

caverna a imagem foi julgada como aparéncia, como um obstaculo estrutural do
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conhecimento, ligada ao mundo da enganagao, expulsa do campo do conhecimento. Assim, “a
imagem € percebida pela nova episteme como possibilidade de experimentacdo/simulacdo que
potencializa a velocidade e permite novos jogos de interface, de arquitetura de linguagens”
(MARTIN-BARBERO, 2002, p.6, traducéo livre).

A leitura para os jovens ndo reflete mais a linearidade/verticalidade do livro, se
constitui como um hipertexto ativo, que provem da desterritorializacdo e das hibridacGes

culturais que propiciam e agenciam 0s meios de comunicagéo de massa.

A intelectualidade mantém um permanente receio sobre o mundo das imagens, ao
mesmo tempo que a cidade letrada segue buscando em todo 0 momento controlar a
imagem confinando-a de maneira maquineista ao campo da arte ou ao mundo da
aparéncia enganosa (MARTIN-BARBERO, 2002, p.10, traducéo livre)

Martin-Barbero afirma que a educacdo necessita colocar-se a escuta das oralidades e
abrir os olhos a visibilidade cultural das visualidades que emergem dos novos regimes da
tecnicidade. O autor também cita o pioneirismo de Walter Benjamin na contracorrente do
pensamento dos colegas frankfurtianos, no campo das transformacdes da experiéncia

audiovisual na formacdo de um novo modo de percepcao (2002) e afirma que:

O segundo ponto alto de transformacgdo da cultura visual moderna é o que produz a
televisdo ao proporcionar uma experiéncia estética inédita: a chegada da video
ficcdo ao ambito do cotidiano doméstico apontando as fronteiras do privado e do
publico, do 6cio e do trabalho, mas a mediagdo que ela estabelece nos coloca diante
de uma relagdo do meio com a cidade muito distinta. (p. 13, traducéo livre)

O pensador também aponta que os desafios que a comunicacdo impde a educacéo
ndo devem ser menosprezados quando se pretende a construcdo da cidadania, ele aponta que a
TV ndo é vista como fonte criadora de cultura, mas somente como difusora desta, embora seja
pelos meios de comunicacdo que se efetuam atualmente profundas transformacbes na

sensibilidade e na identidade das maiorias (2000, p.51).

Contrariamente aos que veem nos meios de comunicacdo e na tecnologia de
informacdo uma das causas do desastre moral e cultural do pais, ou seu oposto, uma
espécie de panaceia, de solu¢do méagica para os problemas da educac¢do, sou dos que
pensam que nada pode prejudicar mais a educagdo que nela introduzir
modernizagdes tecnolégicas sem antes mudar o modelo de comunicagdo que esta
por debaixo do sistema escolar. (MARTIN-BARBERO, 2000, p.52)
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Ele afirma que a crenga obstinada de que a simples insercdo de tecnologia nas escolas
ira resolver o problema é um mal-entendido, que deve-se transformar o modelo comunicativo-
pedagdgico.

Em lugar de ser percebida como uma chamada a que se reformule o modelo
pedagogico, a difusdo descentralizada de saberes, possibilitada pelo ecossistema
comunicativo, resulta no endurecimento da disciplina do colégio para controlar esses
jovens, cada vez mais frivolos e desrespeitosos com o sistema sagrado do saber
escolar. (p.55)

Martin-Barbero afirma que o saber é fragmentado e disperso e pode circular fora dos
lugares sagrados nos quais estava condicionado anteriormente, longe das figuras sociais que
os administravam. Desta forma, a escola deixa de ser o Unico lugar legitimador do saber, pois
existe uma multiplicidade de saberes que circulam por outros canais, sendo este o maior
desafio dos meios frente ao atual sistema educacional (p.55).

Segundo esta premissa, essa “realidade produz uma defasagem muito grande entre o
modelo de comunicacgéo que vigora, hoje em dia, fora da escola, na sociedade da comunicagédo
e 0 modelo ainda hegemonico de comunicagio no qual se baseia o saber escolar” (MARTIN-
BARBERO, 2000, p.56).

Esta atitude defensiva da escola a leva a desconhecer o desafio que lhe é apresentado
por um ecossistema comunicativo do qual emerge outra cultura, outro modo de ver e ler,
aprender e conhecer. O professor se sente acuado frente a esta nova realidade trazida pela
cultura audiovisual, o desafio em ter em mente que o livro ndo perdeu o seu lugar, mas o
professor precisa ensinar a ler livros ndo sé como ponto de chegada, mas como partida para
outra alfabetizacdo, a da informacdo multimidia e formar cidadaos que saibam ler também a
televisdo. A educacao ndo pode dar as costas as transformacdes do mundo.

Gente livre significa gente capaz de saber ler a publicidade e entender para que
serve, e ndo gente que deixa massagear o préprio cérebro; gente que seja capaz de
distanciar-se da arte que esta na moda, dos livros que estdo na moda, gente que
pense com sua cabeca e ndo com as ideias que circulam ao seu redor. (MARTIN-
BARBERO, 200, p.60)

A partir destas premissas, € possivel afirmar que a televisdo é peca-chave para a
educacdo, possibilitando através de seus produtos a construcéo da cidadania, de outros modos
de ler e perceber, em especial no Brasil e nos paises latinoamericanos.

A minisserie Capitu, com os pés fincados na literatura, ndo ignora o potencial dos
livros, mas propde “repensar a importancia que o mais forte instrumento de divulgacdo da

informacdo no Brasil, a televisdo, pode ter para apresentarmos a todos o fascinio de um texto
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como Dom Casmurro” (RESENDE, 2008, p. 13). O diretor trouxe para a TV o romance de
1899, pensando um novo conceito para a obra, ele realiza o imperativo categorico de
Machado de Assis que €é: “a realidade ¢ boa, o realismo é que ndo presta para nada” (ASSIS,
1938, p. 239), a proverbial condenacéo ao realismo.

A cultura atual se baseia na mistura do que é novo com o tradicional e o local e o
objeto de estudo serve como uma representagdo de uma cultura em hibridagéo, pois sua
exibicao ocorre no campo culto e popular-massivo, reestruturando conceitos e desenvolvendo
novas experimentacdes e linguagem. Ambas as intencfes coexistem e podem ser entendidas e
apreciadas, em diversos niveis, por publicos diferentes. O reconhecimento em um espago ndo
impede que a minissérie Capitu seja identificada no outro.

Meios massivos como a televisdo interferem diretamente na formacdo do publico e,
com isso, surge uma maior demanda sobre informacbes a respeito deste assunto. A
experimentacdo estética adotada pelo diretor faz referéncia a contemporaneidade do autor no
centendrio de sua morte, onde “a arte culta e a popular constroem sentidos em suas mesclas
inevitaveis e sua interagdo com a simbologia massiva” (CANCLINI, 2003, p.326).

Isto posto, € possivel afirmar que a minissérie Capitu mescla o classico e o popular e
expbe de forma inovadora e contemporanea a renomada obra de Machado de Assis, sendo
este um dos éxitos da hibridacdo. Assim, através do estranhamento de certos elementos,
promove a reflexdo pelas vias do entretenimento, possibilitando um processo de
sensibilizacdo e absorcdo simbdlica ndo encontrada frequentemente em programas da

televisao aberta brasileira e, assim, interessante como recuso pedagadgico.
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3 “EXPLICACAO”: EDUCOMUNICACAO

“Ndo me parecendo isto claro, ia pedir a
explicacdo, quando ele de si mesmo a deu.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

A partir da construcdo do capitulo anterior é possivel perceber a subversdo da ideia da
televiséo apenas como alienante e identificar seu potencial educativo e emancipador, e a partir
dessas premissas surge o campo Educomunicacdo nesta inter-relagdo de Educagdo e
comunicacao.

Tais atributos deram vazdo a emergéncia de um novo paradigma no estudo da relacao
supracitada, que nos Gltimos anos culminou no conceito de Educomunicacéo®’. Neste capitulo
sera abordada esta inter-relagdo, a conceituacéo do termo Educomunicacgéo, sua relagcdo com a

televisao e as caracteristicas de um produto educomunicativo.

3.1 “Uma palavra”: Conceituacdo do termo

“[...]tdo cautelosos que se desenfiaram logo,
dizendo-me uma palavra amiga e alegre.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

O presente capitulo tem como objetivo refletir sobre o campo de intervencdo social
denominado Educomunicacdo. Ao tratar desta tematica, destaca-se que ja nas décadas de
1930 e 1940 esta aproximacao se inicia a partir da expansdo dos meios de comunicagéo de
massa (CITELLI, 2000), além da revolugdo da informatica e da nova realidade
socioecondmica.

51 O termo Educomunicagdo foi usado pela UNESCO na década de 80 como sindnimo de Media Education
(educacdo para a recepcdo critica dos meios de comunicagdo) para tratar do esforgo da educagéo sobre os efeitos
dos meios de comunicagcdo massivos em criangas e jovens. Tal termo foi ressemantizado através de uma
pesquisa de dois anos (1997, 1998) realizada pelo NCE — Nucleo de Comunicagdo e Educagdo da USP em
parceria com a UNIFACS da Bahia, com especialistas de toda América Latina em que a inter-relacéo
Comunicacdo e Educacéo se afigura como novo campo de intervencdo social especifico. (SOARES, 2011)
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A historia nos ensina, na verdade, que tanto a educagdo quanto a comunicacédo, ao
serem instituidas pela racionalidade moderna, tiveram seus campos de atuacdo
demarcados, no contexto do imaginario social, como espagos independentes,
aparentemente neutros, cumprindo fungGes especificas: a educacdo administrando a
transmissdo do saber necessario ao desenvolvimento social e a comunicacdo
responsabilizando-se pela difusdo das informacdes, pelo lazer e pela manutencdo do
sistema produtivo através da publicidade (SOARES, 2000, p. 13).

A expansdo dos meios traz consigo uma nova légica com novas ideias e modelos que
divergiam das propostas educacionais. S&o0 marcados por linguagens complexas que geram
novas formas de producdo, circulagdo e recepcdo do conhecimento, que vao muito além das
habituais utilizadas na educacdo. 1sso transforma “a sala de aula em espago cruzado por
mensagens, signos e codigos que ndo se ajustam ou se limitam a tradicdo conteudistica e
enciclopédica que rege a educagao formal” (CITELLI, 2006, p. 161).

Com isso, as relages da sociedade com este novo contexto exigiram um novo olhar
para a inter-relacdo comunicacdo-educacao e suas consequéncias nos termos de construcédo de
conhecimento. Neste contexto, os pensadores se dividiram frente a analise dessa relagéo,

Citelli (2004) aponta que existiram trés correntes de investigagao:

Ha& os que consideram a vulnerabilidade das criancas diante dos apelos televisuais,
cabendo, pois um trabalho educador que as fortaleca para ler as mensagens
veiculadas; outro cujo entendimento é, digamos, menos reativo confiando a fatores
culturais, sociais e contextuais, em que pode ser incluida a escola, forca
relativizadora da possivel onipoténcia do veiculo; por ultimo, os de extracdo mais
frankfurtiana que entendem ser a telinha criadora de consensos e legitimadora das
variadas formas de poder, razdo pela qual haveria a necessidade de se fazer a
permanente leitura critica das mensagens nela gerada (p. 136).

Tais vertentes culminam na identificacdo da necessidade de repensar a educacéo, até
entdo vertical e paternalista, a partir da légica dos meios: dinamicos e de intercdmbio, que de
certo modo “passaram a exercitar o papel educativo que a escola, por uma dificuldade interna
de fluxos e processos, ndo conseguia realizar” (CITELLI, 2004, p.92).

As relacdes entre comunicagédo e educacdo ndo sao recentes, “é possivel localizar nas
primeiras décadas do século XX o surgimento de preocupacdes referentes as interfaces da
comunicagdo/educacdo” (CITELLI, 2010, p.69). A principio o foco se concentrava na
preocupacdo com relacdo a ideologia e os contetdos politicos explicitos e implicitos na
cultura de massa. O uso “do proprio termo massa demonstrava a submissao presumida dos

usuarios em relagao aos veiculos e suas mensagens” (SOARES, 1999 , p.21). A relacéo entre
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as areas era encarada a partir de suspeitas acerca da manipulacdo e dominacdo das
consciéncias.

A partir da segunda metade do século XX, com a ampla difusdo do cinema e da
televisao, o foco recaiu sobre o audiovisual, na andlise critica sociopolitica das mensagens dos
meios através do movimento de cineclubismo, muito difundido na Europa e na América
Latina.

Na década de 60 comeca a revolucdo da informatica, que ocasiona a mudanca de
perspectiva no que se refere a informacdo, ciéncia e tecnologia. A partir da década de 1980 “a
comunicagdo/informagédo deixa de ser um bem livre [...] para transformar-se em um bem
restrito, o qual, sem perder seu caracteristico valor de uso, assume, definitivamente, a
caracteristica de valor de troca” (SHAUN, 2002, p.19). A comunicagdo assumiu assim valor
estratégico e politico, sendo capaz até de dividir o mundo em paises “inforricos” e
“infopobres” (ibid 2002, p.19).

Ao longo dos anos, passou-se das denuncias de carater sociopolitico para a analise dos
discursos e também as praticas pedagogicas destinadas a “formacdo critica” da consciéncia
dos individuos receptores, das quais € possivel destacar as contribui¢cbes de instituicdes
vinculadas as Igrejas Cristds que apoiaram diversos programas destinados a educagdo para 0s
meios na America Latina neste periodo.

Posteriormente, estes programas influenciaram um esforco da UNESCO para anélise e
dendncia sobre a producdo de informacdes e outros bens simboélicos concentradas no
hemisfério norte, resultando no “relatério McBride” que evidenciava a necessidade de
implantacdo da Nova Ordem Mundial da Informacéo e da Comunicacdo (NOMIC).

Na década de 1980, a UNESCO passa entdo a pautar a discussdo sobre a relacdo das
escolas com os meios de comunicagdo, e com a contribuicdo de Martin-Barbero e sua teoria
das mediacdes, que permitiu uma visdo mais IUcida sobre 0s processos de recep¢do, promoveu

uma mudanca na perspectiva da pedagogia da educacao para 0S meios:

A pergunta deixou de ser: Como devo defender meus filhos ou alunos do impacto
negativo dos meios? Para formular-se de maneira oposta: Como o sistema de
educacdo deve entender o sistema de meios e construir ecossistemas comunicativos
a partir da realidade mediatica em que todos estamos inseridos? (SOARES, 1999,
p.22)

No periodo seguinte, o desenvolvimento dos meios eletronicos e a internet, reafirmou

a necessidade da constituicio de um novo campo do saber, que tem como missdo de
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aproximar de maneira critica e construtiva as areas de educacdo para 0S meios e uso das
tecnologias no ensino.
E necessario destacar que nos paises latinoamericanos:
Diferentemente de outros paises do mundo, por sua histéria de luta frente aos
regimes ditatoriais, as experiéncias com midia-educacdo assumiram um papel
estratégico e de resisténcia frente ao autoritarismo, desenvolvendo-se a margem dos
sistemas educativos oficiais através de projetos de instituicdes voltadas para

educagdo e cultura popular, principalmente entre as décadas de 60 e 80. (FANTIN,
2005, p.60)

Neste sentido, o uruguaio Kaplin (1998) — primeiro pesquisador a utilizar o termo
educomunicacdo -, preocupado com a relacdo comunicacdo/educacdo em tempos de regimes
totalitarios latinoamericanos, destacou a necessidade de atentar aos novos desafios do
pensamento pedagdgico em sua relagdo com a comunicagcdo como um processo dialégico.

A aproximagdo dos campos naquele contexto significava uma tentativa de romper a
repressdo em torno da informacdo, levando a préatica e a discussdao da comunicacdo para
lugares ndo convencionais como escolas e associacbes comunitarias. Isto culminou em
projetos de comunicacao alternativa.

Através de sua obra Pedagogia de la Comunicacion (1998), Kaplin aponta que a
comunicacdo esta presente na acdo educativa — pensamento compartilhado com Paulo Freire -
enaltecendo a comunicacdo educativa inspirado pelo pedagogo francés Freinet®. Ele aponta
que:

Quando fazemos comunicacdo educativa, estamos sempre a procura, de uma
maneira ou de outra, um resultado formativo. Dizemos que produzimos nossas
proprias mensagens "para os destinatarios tomem consciéncia de sua realidade"”, ou
"para suscitar uma reflexdo", ou "para gerar uma discussdo". Concebemos, portanto,
a comunicacdo que fazemos como instrumento para a educagdo popular como
alimentadores de um processo educativo transformador (KAPLUN, 1998, p. 11,
traducdo livre).

Kaplun afirma que muitos dos produtos oriundos dos meios de comunicagdo possuem
uma intencdo educativa e traca rumos a uma “outra comunicagdo: participativa,
problematizadora, personalizante, interpelante” (1998, p.8, tradugdo livre), através de um

9% ¢

processo de sensibilizacdo social. A “comunica¢do educativa” “existe para dar a educacao

52 Freinet participou das propostas da Escola Nova, movimento que no inicio do século XX contestou o sistema
tradicional de educacédo, da cultura enciclopédica. Para ele cabia ao professor estimular o aluno para que ele
buscasse o saber. Ele propds uma pratica pedagdgica que atuava desta maneira através dos meios de
comunicagdo, especialmente o jornal, através do uso dos meios de comunicagdo, especialmente do jornal escolar,
despertasse no aluno uma viséo critica e uma postura de cooperacao.
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métodos e procedimentos para formar a competéncia comunicativa do educando” (SOARES,
2009, P.55).

O pensador aponta que existe uma concepcao diferente da pratica comunicativa para
cada tipo de educacao atraves de trés modelos: o primeiro exdgeno, externo aos educandos,
com énfase nos conteudos e seus efeitos, presente na educagdo tradicional baseada na
transmissdo de conhecimento — que comunga com 0s pensamentos de Paulo Freire de 1987
acerca do modelo bancario — onde “o aluno [...] se habitua a passividade e ndo desenvolve sua
propria capacidade de raciocinar e sua consciéncia critica (KAPLUN, 1998, p.16); a segunda,
também exogena, ¢ autoritaria, onde “quem determina o que o aluno deve fazer, como deve
agir, o que deve pensar, € o programador. Todas as etapas de ensino j& estdo programadas.
Tudo se torna técnicas: técnicas de aprendizagem (KAPLUN, 1998, p. 24, traducéo livre); por
fim, o terceiro modelo é end6geno, onde o educando atua como sujeito e € focado no processo
de transformacgdo, nao focando nos contetidos ou efeitos, mas no “desenvolvimento de suas
capacidades intelectuais e sua consciéncia social (KAPLUN, 1998, p. 13,traducéo livre).

Paulo Freire, e suas teorias sobre a educacdo dialdgica e transformadora, desde a
década de 1960 estimulava o debate sobre a comunicagdo, afirmando que “a educacdo ¢
comunicacdo, € didlogo, na medida em que nédo é a transferéncia de saber, mas um encontro
de sujeitos interlocutores que buscam a significagdo dos significados” (FREIRE, 2011, p.91),
e também aponta que “educar € substantivamente formar. Divinizar ou diabolizar a tecnologia
ou a ciéncia € uma forma altamente negativa e perigosa de pensar errado”. (FREIRE, 1996,
p.33).

A educacdo com énfase no processo visa a emancipacdo do sujeito no ambito social,
cultural e politico, e pressupde a “geragdo de vias horizontais de interlocu¢io” (KAPLUN,
1999, p.74). Neste sentido, “o paradigma da educagdo no seu estatuto de mobilizacao,
divulgacdo e sistematizacdo de conhecimento implica acolher o espaco interdiscursivo e
mediatico da comunicagdo como producdo e veiculagdo da cultura” (SHAUN, 2002, p.79).

A partir das singularidades historicas, politicas, culturais e tecnologicas que
emergiram a partir do final do século XX, a Educomunicacdo adquire for¢a e densidade como
fendmeno social. Entéo,

Em anos recentes, com os trabalhos de diferentes autores, alguns com
dessemelhangas entre si e mesmo campos de atuagdo nem sempre recorrentes, como
Célestin Freinet, Paulo Freire, Mikhail Bakhtin, Raymond Willians, Jesis Martin-
Barbero, Guillermo Orozco Gémez, Néstor Garcia Canclini, David Buckhingham,
para ficarmos com alguns exemplos foi possivel superar a visdo comportamentalista

e calcada no pressuposto da passividade da recepcdo, na anestesia narcotizante
provocada pelos meios de comunicacdo, em nosso caso, junto aos jovens que
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frequentam salas de aula. Dai que as possiveis influéncias exercidas pelas midias
devem ser olhadas em contextos culturais mais amplos e também segundo as
singularidades técnicas e tecnoldgicas que marcam o nosso tempo. (CITELLI, 2010,
p.75-76)

Foi entdo que a partir de uma pesquisa do NCE- Nucleo de Comunicacdo e Educacéao
da ECA/USP realizada entre 1997 e 1998, e atualizada em 2000, coordenada pelo professor
Ismar de Oliveira Soares, o termo comegcou a ganhar mais relevancia nas discussdes
brasileiras.

A pesquisa partiu de duas hipéteses: a primeira de que se formou, conquistou
autonomia e se encontrava em consolidacdo um novo campo de intervencéo social a partir da
relagdo comunicacdo/educacdo ou educomunicacdo. Os pesquisadores partiram do
pressuposto de que ndo seria uma disciplina fechada, mas um paradigma discursivo
transverso, transdisciplinar com novas categorias analiticas, até mesmo por mesclar os dois
campos.

A segunda hipGtese apontava que este novo campo estruturava-se de modo processual,
mediatico, transdisciplinar e interdiscursivo e a ultima tratava da materializacdo do campo em
seis areas distintas (SOARES, 2011): da educacdo para a comunicacdo; da mediacdo
tecnoldgica na educacdo; da gestdo comunicativa; da reflexdo epistemolégica; da expressao
comunicativa através das artes; e da pedagogia da comunicacao.

O autor (1999, p.27) aponta onde cada uma das areas deveria ser pensada a partir da
perspectiva da educomunicacdo e sua aproximacdo se dava a partir de um substrato comum: a
acao comunicativa no espago educativo.

A érea da educacdo para a comunicacdo trata do desenvolvimento, na educacao formal
e/ou ndo formal, de acbes voltadas para o estudo e a compreensdo do lugar que os meios de
comunicacdo de massa ocupam nha sociedade, seu impacto, as implicacbes da comunicacao
mediatizada, a modificagdo do modo de percepg¢ao que ocasiona, assim como 0 acesso e 0 Uso
de recursos e linguagens por parte dos individuos. Sendo esta, sem dividas, a area primordial
de aproximacdo dos campos em questdo, que na América latina foi amplamente discutida em
decorréncia da contribuicdo pedagégica de Paulo Freire e também da teoria das mediacdes de
Barbero.

A area de mediacdo tecnologica trata da insercdo das Tecnologias de Comunicagéo e
Informac&o na producdo cultural, e isso ndo permite a educacdo ignoré-las, pois pode ser a
resposta a muito dos problemas que a educagdo enfrenta, pois pode ampliar o campo da

expresséo de professores e alunos.
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A gestdo da comunicacdo em espacos educativos trata dos esforgos para criar e manter
ecossistemas comunicativos como ambientes regidos pela acdo e diadlogo comunicativos
através da apropriacdo e manejo das linguagens da comunicacdo e 0 uso dos recursos da
informacdo para a producdo cultural. Este campo emerge a partir da perspectiva universal de
garantia de direito de acesso de todos aos bens e recursos comunicacionais. Trata-se de um
pacto em torno da questdo de producdo e uso dos meios que reconheca a especificidade da
comunicacdo educativa e o papel do seu agente, denominado educomunicador, cuja agédo
resultante € a educomunicacao.

A érea das reflexdes epistemoldgicas sobre o novo campo trata de 5 topicos: a razéo
historica, pensar este objeto a partir a partir das bases fornecidas pela histéria; a
comunicacdo/educacdo — descompassos formais; a comunicacdo/educacdo e 0 pensamento
complexo que abandona o pensamento fragmentados acerca dos dois campos e suas
ramificagdes; e educacdo/comunicagdo — a interdiscursividade como eixo construtor do novo
campo.

A expressdo comunicativa da arte diz respeito as formas expressdo do individuo onde
a arte se dispde como meio, seu objetivo € propor a igualdade. Ela pode ser trabalhada através
de musica, quadrinhos, grafite, video, etc.

Por fim, a pedagogia da comunicagédo engloba a compreensédo da educagdo como um
todo, desde a préatica didatica, e propGe a multiplicacdo de agentes educativos que visem
beneficiar o espaco escolar em torno de determinadas zonas de interesse (SOARES, 2011, p.
49).

Para construir este didlogo entre os dois campos, SOARES (2011, p.17) aponta 0s
pressupostos, partindo de dois axiomas: que a educagdo s6 ¢ concebida enquanto ‘““acdo
comunicativa”, uma vez que a comunicagdo ¢ pressuposto de todos os modos de formagao do
ser humano; e como segundo axioma coloca a comunicagdo — enquanto producdo simbolica e
intercambio/transmissao de sentidos — €, em si, uma acdo educativa, apontando que diferentes
modelos de comunicacdo determinam diferentes resultados educativos (grifos da autora)

Assim, o autor defende que “uma comunicagdo essencialmente dialdgica e
participativa, no espago do ecossistema comunicativo escolar, mediada pela gestéo
compartilhada [...] dos recursos e processos de informagéo, contribui essencialmente para a
pratica educativa” (2011, p.17), e afirma que sua especificidade é o aumento imediato do grau
de motivacdo dos estudantes, além de um relacionamento adequado entre professor e aluno, o
que maximiza as possibilidades de aprendizagem, de tomada de consciéncia e de mobilizacdo

para determinadas agoes.
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Ainda que ambos os campos — da comunicagédo e da educacdo - se entendam como
campos distintos, estdo constantemente entrecruzando-se, e isto € uma exigéncia da atual
configurag¢do da sociedade, em especial a latinoamericana. Assim “os campos da comunicacao
e da educagdo, simultaneamente ¢ cada um a seu modo, educam e comunicam” (SOARES,
2011, p.18).

Percebe-se, nesse contexto, o carater imperativo da indagacéo sobre os novos modos
de ser e estar no mundo, movimento que aciona, imediatamente, um conjunto de
preocupacdes afeitas a interface comunicagdo/educagdo (por exemplo:
jovens/midia/escola; televisdo/crianca/valores morais; internet/leitura/; redes
sociais/comunidades de conhecimento). Reside, aqui, um dos motivos pelos quais
foram ativados estudos, pesquisas e mecanismos de intervencédo social que vinculam
os dois campos, e cuja tradugdo recebe o nome de midia-educacdo; media literacy;
comunicacion e educacién; comunicacdo educativa, ou, simplesmente, conquanto

em diapasdo um pouco distinto de alguns dos designativos anteriores,
educomunicacdo (CITELLI, 2010, p.77-78)

Assim, a interface Educomunicacdo reconhece em primeira instancia o direito
universal a expressdo, e assim fard esforcos para ampliar o potencial comunicativo da
comunidade educativa e de seu entorno. E importante destacar que a educomunicacio no diz
respeito especificamente a educagdo formal, e muito menos é sindnimo das tecnologias da
educacdo ou da informacéo e comunicacdo (TICs), no entanto a escola é um local privilegiado
para a adoc¢do desse conceito.

Quanto as tecnologias, sua relevancia ndo se retém aos artefatos, mas ao tipo de
mediacao que oferecem para ampliar os didlogos sociais e educativos, pois nesse cenario “nao
é suficiente, apenas, reiterar que 0s meios de comunicacdo precisam estar na sala de aula.
Trata-se de indagar de modo mais decisivo acerca de um sistema que, ao ser legitimado pela
escola, nela se legitimard” (CITELLI, 2010, p.78). Assim,

Ao procedente requisito acerca da entrada das midias na escola ha que se vincular,
sobre elas, perguntas do tipo: o que sdo, o que fazem, como se estruturam. Além de
indagacBes envolvendo as estratégias comerciais da industria de hardware e
software que localizam nas salas de aula um gigantesco mercado, ademais em
constante demanda, pois, como sabemos, a alma do negécio envolvendo o0s
equipamentos, sobretudo na area da informatica, é a obsolescéncia programada. E
isso para ficarmos apenas em alguns dos assuntos a serem enfrentados no interior

das politicas de comunicacdo tendo em vista os ambientes educativos. (CITELLI,
2010, p.78).

Ao tratar da relacdo do conceito com a educagéo formal, Soares (2011, p.19) aponta
esta relacdo em trés ambitos distintos: da gestdo escolar, convidando a escola a identificar e,
se necessario, rever suas praticas comunicativas; no ambito disciplinar, sugerindo que a

comunicacgdo enquanto linguagem e produto cultural se transforme em contetdo em uma area
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denominada “Linguagens, c6digos e suas tecnologias™; e, por fim, no ambito transdisciplinar,
propondo aos educadores a apropriacdo das linguagens mididticas com a finalidade de
aprofundamento do conhecimento.

Essa inter-relacdo se da a partir de um substrato comum que é a agdo comunicativa
no espaco educativo. Este novo campo € caracterizado por criar e desenvolver ecossistemas
comunicativos abertos e criativos em espacos educativos. Diferente de autores como Martin-
Barbero “que emprega o conceito para designar a nova atmosfera gerada pela presenga das
tecnologias as quais cada um de nds e a prépria educacdo estariamos compulsoriamente
conectados” (SOARES, 2011, p.44), tal anélise ndo estd centrada apenas nas méaquinas ou
meios, mas por linguagens, saberes e pela hegemonia da linguagem audiovisual
latinoamericana que desordenam e remodelam as formas de aquisicdo do saber e do
conhecimento.

Incluir, no contexto escolar, os estudos e as praticas vinculadas a comunicagéo
implica, também, rever os proprios conceitos que circundam 0S pProcessos
educativos. Assim como ndo faz muito sentido pensar a comunicagdo a luz das
teorias hipodérmicas, da reafirmacgdo das praticas nem sempre comprometidas com
os interesses da cidadania, com o regime de capitanias hereditarias que circundam o
universo empresarial das midias, igualmente ndo existe razdo para se promover
continuidade de perspectivas educacionais orientadas no diapasao instrucionista, que
opera o conhecimento nos limites da regulagdo. Enfim, ter em mira os referenciais

que servem para formular as politicas de comunicacdo e educacdo é requisito do
qual a educomunicacao ndo pode se afastar ou esquivar. (CITELLI, 2010, p.79)

No caso da Educomunicacdo o termo é utilizado para tratar um ideal de relacdes
coletivas construido em um determinado espaco, que decorre de uma decisdo estratégica de
favorecimento do dialogo social, levando em conta também as potencialidades dos meios e de
suas tecnologias (SOARES, 2011). Mas é necessario atentar para que cuidem da salde e do
bom fluxo das relagdes entre individuos e seus grupos bem como do acesso e do bom uso das
tecnologias.

Em suma, a Educomunicacdo fala de relacionamento, lideranca, dialogo social,
formacgéo de individuos criticos e ativos frente aos processos comunicativos, e pode ser

definida como:

O conjunto das acBes inerentes ao planejamento, implementacdo e avaliacdo de
processos, programas e produtos destinados a criar e fortalecer ecossistemas
comunicativos em espacos educativos presenciais ou virtuais, tais como escolas,
centros culturais, emissoras de TV e radios educativos. (SOARES, 2002, p.115)

A sociedade exige a educacdo uma nova postura que desvincule o ensino dos moldes

tradicionais e se adeque ao novo cotidiano dos jovens, cercado das novas tecnologias de
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informacdo e das novas linguagens. Para isso, deve-se construir um caminho para a préatica
docente com base na liberdade e no diadlogo, a partir de um “agir educativo que, néo
esquecendo ou desconhecendo as condicGes culturoldgicas de nossa formacdo paternalista,
vertical, por tudo isso antidemocréatica, ndo esquecesse também e sobretudo as condigdes
novas da atualidade” (FREIRE, 2003, p. 99). Desta forma:

Entender o que sdo os meios e como funcionam — que fins alcangam ou podem
alcancar —, significa, em nosso entendimento, um desafio fundamental para se
verificar as nuances organizativas da vida associada em nosso tempo. A
comunicacdo ganhou dimensdo estratégica em um mundo cada vez mais
interconectado e dependente das redes digitais, dos transitos de informacdes, dos
conhecimentos compartilhados. Frente a quadro de tal magnitude ndo basta reiterar a
necessidade de levar o debate da comunicacdo a escola ou mesmo fazer uso das
potencialidades dos meios para se ampliar fazeres educativos, sendo forgoso
perguntar como tudo isso ganha articulagéo tendo em vista a sociedade que se deseja
construir. (CITELLI, 2010, p.76)

Pierre Bourdieu em sua obra Propostas para o Ensino do Futuro (1987) ja insere a
proposta da utilizacdo de videos no ensino, mas é necessario que estas ultrapassem a
“pedagogia do transporte™® como coloca Jacquinot (1997, p.18): quando estas sdo utilizadas

como mero suporte tecnoldgico sem maiores exigéncias formais.

A inteligéncia das imagens ndo se reduz ao modelo narrativo hegemonico
comumente adotado nas escolas e que, uma vez abordadas sob o ponto de vista da
criacdo, as imagens sdo capazes de suscitar, da mesma forma que o texto escrito, um
verdadeiro processo cognitivo. O trabalho do filme, o filme como local de trabalho,
local de realizagdo do ato criador do homem e, portanto, de transformacdo do
mundo: essa parece ser a pedagogia essencial da imagem. A imagem pensa e faz
pensar, e é nesse sentido que ela contém uma pedagogia intrinseca (LEANDRO,
2001, p.31)

A imagem tem sido assimilada pelas escolas, mas sem a contrapartida de uma reflexao
tedrica e uma praxis adequada. Ao informar, as imagens suscitam a reflexdo estimulando
intelectualmente os individuos através da forma e do estilo. Jacquinot afirma também que “o
analfabetismo audiovisual continua a ser a coisa mais partilhada do mundo” (2006, p.27), e
que o importante ndo é consumir o produto, mas “utilizar a estrutura da mensagem
audiovisual para ensinar, no sentido em que o construtivismo operatéorio o entende” (p. 99).

Quando se coloca a questdo educativa neste trabalho, ndo estd relacionado

propriamente com a veiculacdo desta obra em sala de aula, mas a capacidade de um meio

%3 De acordo com Jacquinot (p.18) a pedagogia do transporte se limita a traduzir para imagens um contetido
pedagdgico retificado, a pedagogia da mensagem a passar.
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como a televisdo de educar através de seus produtos, no que Jacquinot (2006, p.23) define

como autodidatica:

E importante encarar a utilizagdo do documento audiovisual fora do contexto
educacional classico, no qual vem reforcar a situagdo magistral: as praticas
autodidaticas e os sistemas de ensino a distancia obrigam a colocar a ténica, mas na
atividade daquele que aprende do que na atividade daquele que ensina. Dito por
outras palavras, se é verdade que o visionamento do documento audiovisual ndo
resume a atividade didatica, este pode ser um ato didatico. A questao esta em saber-
se se 0 &, nos documentos existentes e como poderia sé-lo melhor.

Assim, a “analise estrutural ndo permite ainda avaliar a sua eficacia didatica do ponto

do vista do sujeito que apreende [...] isto permite preparar-se melhor, e até de se preparar de

outro modo. E pelo menos o que justifica nosso empreendimento” (JACQUINOT-

DELAYNAY, 2006, p.22). A hipotese deste trabalho centra-se em:

Passar da intengdo didatica “traduzida” por um filme, a um ato didatico, suscitado
pelo trabalho de escrita do filme, tal poderia modificar o processo de aprendizagem
daquele que aprende através do filme, ao substituir um produto de consumo por um
trabalho a ser produzido pelo leitor e que tenha em consideracdo a especificidade do
meio de expressdo. (JACQUINOT-DELAYNAY, 2006, p.18)

Nesse contexto, destacam-se as contribuigdes de Paulo Freire e Celestin Freinet para

0s quais essa relacdo construtivista tem os seguintes objetivos: “ adotar a comunica¢do como

estilo e espaco de educacdo; utilizar as midias como materiais e instrumentos de intervencao

educativa; valorizar o fazer como oportunidade de aprendizagem; utilizar a desconstrucéo de

mensagens como metodologia importante; e formar o pensamento critico” (FANTIN, 2005,

p.78).

Entender como se elabora o compdsito entre dispositivos e sentidos por eles e neles
construidos é matéria decisiva para que os sujeitos conhecam e se reconhegam no
interior de um mundo cifrado pela complexidade do conhecimento. Dai decorre a
afirmativa segundo a qual um dos objetivos da educomunicacdo, da
comunicacgdo/educacdo, é ativar procedimentos voltados a educacgdo para 0s meios.
Neste caso, falamos ndo apenas de leitura critica da comunicagdo, mas de um ambito
reflexivo mais abrangente, de sorte a nele incluir tdpicos, itens, subitens, que, de
alguma maneira, facultem a escola animar programas de trabalho que franqueiem
aos jovens acesso menos ingénuo ao mundo da comunicacédo. Entre tais tdpicos, o
inglés David Buckingham especifica: linguagem, publico, instituigdo e
representacdo. Cada um deles, e as suas relagfes internas, facultam observar de
maneira mais detida como a comunicagdo, fendbmeno estratégico, elabora vinculos e
impacta nos andamentos da vida associada. Estar apto para apreender o processo é
variavel extremamente relevante quando se busca educar para o futuro. (CITELLI,
2010, p.81)

Trata-se de possibilitar que todos os cidaddos possam usar a midia e 0s recursos das

novas tecnologias de educacgdo para, a partir de seus proprios pontos de vista, necessidades e

desejos, possibilitando o exercicio da autonomia, criticidade, criatividade, flexibilidade do
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pensamento e a capacidade de organizar informacOes e expressar-se por meio de diferentes
linguagens.

3.2 “Os autos”: Caracteristicas de um produto/processo Educomunicativo

“Na manha seguinte acordei livre das
abominac0Oes da véspera; chamei-lhes
alucinacdes, tomei café, percorri os jornais e fui
estudar uns autos.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Os objetivos desta pesquisa sdo empregados nesta secdo para apurar quais as
caracteristicas de um produto/processo educomunicativo e apontar quais aspectos da
minissérie Capitu a aproximam desta definicdo. Para isso, sdo difundidas ideias dos
pesquisadores Soares (1999, 2002a, 2011) sobre a definicdo e o exercicio da educomunicacao
e também aspectos relevantes elencados por Citelli (2010) além de uma entrevista concedida a
esta pesquisadora pelo autor (2013, apéndice 11).

Em um primeiro momento, é necessario estabelecer “exatamente, quando falamos da
relacdo educacéo e televisdo o0 que é que estamos chamando de educac¢do” (CITELLI, 2013).

Citelli aponta que:

Como o conceito de educagdo é um conceito amplo, um conceito também movente,
um conceito poroso, além de tudo quando se associa o conceito de educacdo a midia,
aos meios de comunicacao, fica mais poroso ainda, vocé ndo sabe exatamente de que
educacdo vocé estd falando, se estd falando de educagdo formal, h& vérias
modalidades de educac¢do. (CITELLI, 2013)

Definiu-se anteriormente nesta pesquisa que o campo da educacdo que vamos
considerar é o da educacdo ndo-formal segundo a definicdo de Gohn (2006, p. 28), por possuir
um sentido mais amplo, aberto e transversatil, atendendo-se as exigéncias de um enfoque
claramente transdisciplinar.

Esclarecidos os pontos de partida, parte-se a fala de Citelli (2013, apéndice 11) que

ressalta o papel que a midia deveria cumprir com relagéo a educacao:



68

Se a gente for ver a Constituicio Federal, veremos que esses temas de
radiotransmissdo ou de transmissdo de imagens como a televisdo, por obrigacéo
constitucional, deveriam suprir o item da educacdo, porque a constituicdo diz que
concessdes de televisdo a essas midias devem atender a trés principios: o principio
da informacdo, o principio do entretenimento e o principio da educacdo. Digamos
que, do ponto de vista constitucional, deveriam fazer algo ligado a educacéo.

Neste sentido, Citelli (2013, apéndice 11) diferencia 3 niveis de associacdo dos
conceitos comunicacdo e educacdo: um primeiro nivel demarcado pela transmissdo de
programas relacionados & educagdo formal, como aulas de portugués, ou telecursos; o
segundo nivel através das associa¢Ges que poderiam ser feitas por emissoras, educativas ou
ndo, ao produzir um tipo de programacao que em tese estaria se aproximando dessa ideia de
produtos com vertente ou viés educativo®; e um terceiro nivel, como a insercdo de assuntos
ou temas em telenovelas ou programas que visam atingir determinado tipo de educacdo que

ndo é formal, mas difusa, informal como li¢cdes de cidadania. E reitera:

Agora, isso néo significa dizer que trabalhar com educacéo é trabalhar com aula de
portugués e matematica, necessariamente. Os programas que a TV Cultura esta
fazendo, como por exemplo, aqui em S&o Paulo que a TV Cultura transmite todo
domingo a noite tem programas feitos diretamente da Sala S&o Paulo ou de algumas
salas de concerto, que poderiam até ser melhor trabalhados com alguma explicacao,
mas estaria dentro de uma ala de informacdo, da sensibilidade e do gosto, que vocé
ndo vai encontrar por ai em uma televisdo comercial. [...] E uma forma transposigo
de educacdo, [...] mas ndo estamos falando do grosso da televisdo, ou do grosso do
radio, do radio comercial ¢ da televisdo comercial, em que se ha um elemento
educativo ¢ muito residual, como eu lhe falei antes, algumas telenovelas que de
repente introduzem uma questdo desta Orbita, ndo necessariamente de educagéo
propedéutica, mas uma educagdo para cidadania, para formagdo de habitos, para
formagdo de atitudes socialmente significativas ou relevantes. (CITELLI, 2013)

As questdes da orbita da educacdo que o autor se refere por “uma educagdo para
cidadania, para formacdo de habitos, para formacdo de atitudes socialmente significativas ou
relevantes” (CITELLI, 2013) ndo estdo presentes em Capitu, trata-se de uma definicdo que se
aproxima do merchandising social, discutido anteriormente. Deste modo, Capitu se aproxima
da definicdo de transposicao da educacdo citada pelo autor, se enquadrando no segundo nivel
na medida em que busca um dialogo com adolescentes e possui o elemento educativo, mas
ndo do ponto de vista formal.

Citelli (2013) afirma que Luiz Fernando Carvalho criou um sistema de codifica¢des e
recodificagdes que resultou em uma linguagem avangada e aponta que, pensando no sentido
da Educomunicag¢do em um primeiro momento, Capitu possui as relagdes de Comunicagao e

Educagao, entendo o ultimo conceito no espectro da educagdo nao formal.

% O professor cita programas como O mundo de Beakman, O sitio do pica-pau Amarelo e Castelo Ra Ti Bum
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Soares (2011, p.69) trata do exercicio da educomunicacdo e assinala a Resolucéo
CEB n. 3, Artigo 4° de 26/06/1998° que aponta que um dos contelidos especificos da area é a
compreensdo e 0 uso dos sistemas simbdlicos e das diferentes linguagens, e também a analise,
interpretacdo e aplicacdo dos recursos expressivos das linguagens, de acordo com as

condigdes de producéo e recepcdo. E define:

Educomunicacdo é o conjunto das acGes inerentes ao planejamento, implementacéo
e avaliacdo de processos e produtos destinados a criar e fortalecer ecossistemas
comunicativos em espagos educativos, melhorar o coeficiente comunicativo das
acOes educativas, desenvolver o espirito critico dos usuarios dos meios massivos,
usar adequadamente os recursos da informacdo nas praticas educativas, e ampliar
capacidade de expressdo das pessoas (SOARES, 20023, p. 24)

O autor também coloca que neste novo projeto descentralizado e plural, deve-se
considerar as reflexdes de Martin-Barbero acerca da configuragdo de um novo “sensorium”,
que impde emergentes formas de ler, ouvir, ver e sentir o mundo na sua relagédo direta com o
ato de aprender (1999, p.57), que ddo emergéncia a caracterizagdo das multiplas
alfabetizagcdes que 0 novo entorno exige.

Assim, as investigacdes nesta area de confluéncia possuem a polifonia discursiva
como elemento estruturante, e inauguram também um discurso-transverso. Deste modo a
linguagem agrega além do valor de conhecimento um valor de acdo social que pode influir e

fundamentar comportamentos. E importante lembrar que:

Os discursos verbais e ndo verbais, as hipertextualidades, as estratégias de
interconectividade, para ficarmos nalguns marcadores, permitem a
representacdo/construcdo de valores, conceitos, ideias, circular pelos varios suportes
de comunicacdo, as vezes de maneira inusitada, mas que resultam em aberturas para
novas formas de ler, compreender, sentir, perceber, produzir. [...] Ou seja, a tela do
cinema e da televisdo, a pégina do jornal, o programa de radio, o visor do celular,
constituem mecanismos discursivos e estratégias de linguagem cujas dindmicas
merecem reconhecimento sistematico dos processos de ensino-aprendizagem.
(CITELLI, 2010, p.82)

Capitu mescla diferentes linguagens e as apresenta ao publico telespectador de
maneira moderna, ampliando o leque de recursos expressivos oferecidos pela televiséo
brasileira. Sendo assim, evidencia-se a pertinéncia deste estudo com respeito a composicao da
minissérie Capitu, a partir da narrativa televisual.

As falas dos autores confluem com a hipétese de que a minissérie proporciona a

possibilidade de aprendizagem de uma forma mais sensorial, concreta, plastica e multimidica

% BRASIL. Constituicio Federal. RESOLUCAO CEB N° 3, DE 26 DE JUNHO DE 1998. Disponivel em: <
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/rceb03__98.pdf>. Acesso em 11 de novembro de 2013 as 21h.
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e que as formas de se apropriar, ressignificar e ressemantizar o que é veiculado pela televisao
brasileira tornam esta peca chave também do processo educacional. Nesta perspectiva, a
minissérie Capitu fornece a possibilidade de construcdo de um ecossistema comunicativo com

relacdo ao aprendizado da literatura brasileira.

Avangando para a questdo da educomunicacdo, eu me pergunto o que teria
exatamente, quer dizer, como é que poderiamos trabalhar [...] Vamos admitir que
[...] educomunicagdo trabalha relacdes de educagdo e comunicagdo, entdo isso teria?
Teria, teria ligeiramente, e entendendo o conceito de educacdo naquela conversa que
nos tivemos 14 atras, de educacdo ndo formal. Mas o que eu teria de educacdo? Eu
teria uma educacdo exatamente da sensibilidade dos sentidos, estaria dando
continuidade de uma grande obra da literatura brasileira. (CITELLI, 2013,
grifo nosso)

Capitu democratiza a obra Dom Casmurro de Machado de Assis ao expd-la em um
meio de comunicacdo altamente abrangente no pais. Ademais, a linguagem utilizada na sua
narrativa televisual € destoante das comumente vistas na televisdo, oferecendo assim ao
espectador a possibilidade de analise, interpretacdo e, por que ndo, aplicacao desta. Também é
possivel afirmar que a minissérie trabalha com a polifonia discursiva, que propde novas
formas de ler, ouvir, ver e sentir o mundo na sua relacéo direta com o ato de aprender.

Seguindo com o objetivo de definir quais as caracteristicas necessarias para que se
possa definir um produto/processo educomunicativo, Citelli (2013, apéndice 11) aponta que é
necessario haver processos interativos e dialogicos, onde o planejamento ndo seja dominado
por um centro produtor, mas que haja deslocamento dos centros de producdo, pois a
“Educomunicacdo ndo prescinde, ela ndo pode se afastar de uma ideia de trénsitos e jogos
dialdgicos e interativos entre partes envolvidas na producdo de um determinado tipo de
conhecimento ou de saber” (CITELLI, 2013).

Nesta perspectiva, a minissérie é criada e produzida pela Rede Globo, sem que haja a
participacdo dos telespectadores, e ndo poderia, a partir deste critério, ser considerada
educomunicativa. Portanto, um produto/processo educomunicativo necessitaria ser uma acéo
de carater dialético, que dialogue com a realidade e procure intervir nela com o proposito de
melhorar as formas de expressdo dos participantes mediante o emprego dos recursos da
televisdo visando a construcdo de ecossistemas comunicativos abertos e democraticos,
privilegiando a questédo participativa.

Quando questionado acerca da existéncia de produtos/processos educomunicativos na
midia televisual comercial brasileira, 0 pesquisador aponta programas como Castelo Ra-Tim-

Bum, que podem se aproximar dessa definicdo por ser um “produto que tinha muita
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participacdo das criancas e dos adolescentes, inclusive na orientagdo das historias, era feita
uma conversa com as criangas e esses produtos iam saindo desse movimento” (CITELLI,
2013).

O pesquisador também aponta experiéncias audiovisuais dentro do cinema nacional

como os filmes Entre Os Muros da Escola’® e Pro Dia Nascer Feliz’’:

Eu j& vi mesmo programas que vao com criancas e adolescentes que vao construindo
praticamente juntos um programa de televisdo, mas isto ndo é uma coisa comum, é
uma coisa que esta ali num canto. [...] nds vemos agora varios filmes que estdo
tocando na tematica educativa, mas nao a partir de um centro muito fixamente
definido, que é o caso de Entre Os Muros Da Escola ou o caso do filme do Jardim
Pro Dia Nascer Feliz sdo filmes do cinema comercial que vocé vé que sdo
construidos no didlogo com o mundo que € objeto daquele filme. Ali vocé vé
exatamente no caso do diretor, no caso Jardim e do francés Cantet, como eles estdo
trabalhando os filmes deles é um produto fortemente encravado nos conceitos, é
quase freiriano, nos conceitos de dialogo e de interagdo. [...] em ambos os filmes séo
adolescentes, tratam de adolescentes, convivem com adolescentes, aquilo é sim uma
experiéncia dialdgica interativa no melhor sentido que a Idgica freiriana constituiu.
(CITELLI, 2013).

O pesquisador afirma que ndo vislumbra “minimamente isso na programac¢do da
televisdo comercial. (ibid, 2013). Porém, aponta um exemplo de um produto/processo

educomunicativo:

H& um produto educomunicativo que é uma revista que circula, é vendida e tudo, é a
revista Viracdo, esta sim, a revista Viracdo é uma revista normal, tem a sua
periodicidade, é vendida em bancas inclusive e vocé pode assinar. Os jornalistas da
revista Viracdo eles discutem pauta da revista, até a producdo, as criangas participam
até da feitura de matérias, entdo aquilo que sai como produto final, que vai para a
grafica e € impresso e que eu compro é um produto educomunicativo porque tem um
processo. A revista Viragdo é um caso, que nés estamos chamando de um produto
educomunicativo. Agora um produto educomunicativo nesses canais fechados a
cabo, e alguns desses canais, até tem programas que tem esse perfil. (CITELLI,
2013)

Delimitadas as exigéncias, definem-se as caracteristicas de um produto/processo

educomunicativo como:

*® Entre les Murs é um filme francés vencedor da Palma de Ouro do Festival de Cannes em 2008. A histéria
baseia-se no livro homdnimo escrito por Francois Bégaudeau, que além de escritor, é também professor. O
diretor Laurent Cantet convidou-o a estrelar o filme juntamente com um elenco formado por ndo-atores. Durante
sete semanas as filmagens aconteceram no interior de uma escola no suburbio de Paris. O resultado desse
trabalho foi um filme exibido nos cinemas de quarenta e quatro paises entre maio de 2008 e agosto de 2009 e
presente em quatorze festivais de cinema.

> E um documentario de Jodo Jardim, realizado entre 2004 e 2005, que retrata a realidade da vida de
adolescentes na escola. Jodo Jardim descreve o cotidiano de jovens em quatro escolas brasileiras. Em
Pernambuco, Séo Paulo, Duque de Caxias e no Rio de Janeiro, todas elas sdo publicas. H& também uma escola
em S&o Paulo, particular, em um bairro de elite. Jodo Jardim ndo deixa de mostrar ainda outro estabelecimento
de ensino, ndo nomeado, mas que o espectador percebe que é uma instituicdo para adolescentes em conflito com
a lei.
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1. AcoOes destinadas ao planejamento, implementacdo e avaliacdo de processos e
produtos destinados a criar e fortalecer ecossistemas comunicativos abertos e
democraticos em espacos educativos formais ou ndo formais;

2. E baseado em um processo dialégico e interativo;

3. Prescinde a presenca de inclusdo midiatica e o dominio sobre as tecnologias da
comunicacdo e informagdo com o proposito de melhoria nas formas de expresséo e
relacdo dos envolvidos e promover o uso adequado dos recursos da informacédo nas
praticas educativas;

4. Possui interdiscursividade e o discurso transversal que contempla a
multidisciplinaridade e a pluriculturalidade;

5. Visa a compreensdo e o uso de sistemas simbdlicos das diferentes linguagens para
desenvolver o espirito critico dos usuarios de meios massivos, melhorar o
coeficiente comunicativo das a¢des educativas e intervir nas relagcdes de poder em

espagos comunicativos e/ou educativos

Estas caracteristicas serdo analisadas a partir da narrativa televisual da minissérie

Capitu no item 5.4 desta pesquisa.
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4 “UM PLANO”: METODOLOGIA DE PESQUISA

“Tenho um plano feito, e penso ja nas palavras
com que hei de expb-lo”

Dom Casmurro, Machado de Assis

A respeito da metodologia, Pedro Demo (1995, p.21) afirma que “o espirito
inventivo aprende metodologia mais para saber rejeitar do que seguir”. Santaella (2001)

completa o pensamento do autor ao considerar que:

Metodologias ndo sdo e nem podem ser receituarios ou instrumentagdes que se
oferecem para serem aplicados a todos os campos, todos os assuntos e a todos 0s
problemas de pesquisa (SANTAELLA, p. 131).

Assim, o presente capitulo discute, descreve e justifica as orientagdes metodoldgicas
seguidas nesta pesquisa. Este estudo possui um viés qualitativo pois considera que ha uma
relacdo dinamica entre o sujeito e 0 mundo real e parte para a interpretacdo dos fenémenos e a
atribuicdo de significados, o que ndo pode ser traduzido em ndmeros.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa pode ser classificada como descritiva/analitica.
Com referéncia aos procedimentos utilizados se enquadra em uma pesquisa bibliogréfica,
documental e um estudo de caso, que sera articulado nos métodos e pressupostos tedricos da
Anélise de Contetdo e da Pedagogia da Imagem.

Quanto a estratégia empregada nesta pesquisa, sera a retrodutiva:

O objetivo da estratégia de pesquisa retrodutiva € descobrir os mecanismos
subjacentes que, em determinados contextos, podem explicar as regularidades
observadas. A légica da retroducdo se refere aos processos de construcdo de

modelos hipotéticos de estruturas e mecanismos que sdo assumidos para produzir
um fendmeno. (BLAIKIE, 2010, p.87)

Esta estratégia tem como primeira etapa a descri¢do adequada da regularidade a ser
explicada, segue com a examinacdo das caracteristicas do contexto em investigacdo e de

possiveis mecanismos de disputa, pois:

A relevancia destes mecanismos precisa ser investigada e os recursos do contexto,
em termos das formas em que facilita ou inibe a operacdo do o mecanismo. O
problema central para a estratégia retrodutiva de pesquisa € como descobrir as
estruturas e mecanismos que sdo propostos para explicar regularidades observadas.
[...] No entanto, hd um consenso geral de que ela requer pensamento cientifico
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disciplinado auxiliado pela imaginagdo criativa, intuicdo e adivinhacdo. (BLAIKIE,
2010, p.87)

Devemos ter em mente que o estudo sobre a televisdo brasileira teve inicio com
estudos critico marxistas que ndo estudam TV em si, mas um sistema televisivo, que nao
analisam seus produtos ndo compreendendo os produtos na sua autonomia estética- pontos
explorados no segundo capitulo desta pesquisa.

Uma segunda tendéncia de estudos é ligada ao funcionalismo norte-americano, que
aborda a telenovela no processo de formacao de opinido publica a partir do enquadramento e
do agendamento, buscando entender como o0s veiculos véao engendrar formas de
comportamento politico, postura politica, seus efeitos. Estas duas tendéncias estdo
trabalhando de um lado a TV como exemplo de estrutura capitalista centrado nos conceitos
frankfurtianos e, por outro lado, pensando ndo o produto, mas o sistema ou a configuracdo da
opinido. Ambas entendem o entorno, o contexto, mas ndo os produtos, centrando anélises
sobre um receptor considerado passivo.

A partir da déecada de 80 se identifica uma nova tendéncia, a perspectiva culturalista.
Centrada na analise de Martin-Barbero, rompe com a analise comum e vé autonomia criadora
e coprodutora dos receptores, percebendo que a producdo de sentido se perpetua em todo o
circuito comunicativo, como supracitado.

Esta tendéncia se estende para a década seguinte com o fortalecimento da corrente de
Martin-Barbero, e sua teoria das mediacBes se torna classica no ensino da comunicacéo.
Porém cabe apontar que o deslocamento para as media¢fes continua ndo priorizando a anélise
0 produto. Neste estudo, parte-se da premissa de que existem géneros televisivos que tém
poéticas e estéticas especificas que precisam ser consideradas.

Assim, identifica-se uma dificuldade metodoldgica na analise da poética e da
estética. Em funcéo disso, este estudo elegeu como metodologias duas teorias que trabalhardo
em conjunto: a Analise de Conteudo (BARDIN, 1977) e a Pedagogia da Imagem
(JACQUINOT, 2006).

A primeira serve como base para a criacdo das categorias de andlise e tracar o
percurso analitico, porém seria insuficiente para analisar um produto miniatico nos termos
desta pesquisa. Em funcdo disto, selecionou-se a Pedagogia da Imagem que fornece os

subsidios necessarios a esta andlise e vai ao encontro aos preceitos da Educomunicag&o.
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4.1 “A saida”: Andlise de Contelido

“Fiquei sério depressa. Era o momento da saida.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Bardin define a Anélise de Conteldo como um “conjunto de técnicas de analise das
comunicagoes” (1977, p.31), capaz de elucidar as causas € as consequéncias de uma
determinada mensagem, mas adverte que tais respostas devem ser buscadas nas evidéncias
gue o pesquisador encontra ao tratar dos conteudos. Neste estudo, a Analise de Conteudo sera
integrada a Pedagogia da Imagem (JACQUINOT, 2006), que propde um método para analise
de conteudos filmicos com intencédo didatica.

Olabuenaga e Ispizua (1989), definem a Analise de Contetido como uma técnica para
ler e interpretar o conteudo de todo tipo de documentos. Afirmam que quando os documentos
sdo analisados adequadamente, possibilitam o conhecimento de aspectos e fenomenos da vida
social de outro modo inacessiveis a uma pesquisa.

Para Bardin (1977, p.31), a Anélise de Contetddo é ndo s6 um instrumento, mas um
“leque de apetrechos; ou, com maior rigor, um unico instrumento, mas marcado por uma
grande disparidade de formas e adaptavel a um campo de aplicacdo muito vasto: as
comunicagdes”. Seguem-se Varios caminhos, inclusive dando margem a pesquisas de natureza
quantitativa ou qualitativa, sendo a Gltima empregada nesta pesquisa.

A matéria-prima da Analise de Contetido pode constituir-se de qualquer material
oriundo de comunicacdo verbal ou ndo verbal, como cartas, cartazes, jornais, revistas, livros,
entrevistas, filmes, fotografias, videos, etc. Contudo os dados dessas diversificadas fontes
chegam ao investigador em estado bruto, necessitando, entdo ser processados.

Seguindo o modelo metodoldgico proposto por Bardin (1977), o percurso analitico se
inicia com uma etapa prévia: a pré-analise onde sdo escolhidos os materiais para analise,
formulam-se as hipoteses e objetivos da investigacdo e sdo criadas as categorias para
interpretacdo.

Assim, expde-se novamente o objetivo geral desta pesquisa: compreender, por meio
da narrativa televisual, se a minissérie Capitu pode ser considerada um produto
educomunicativo a partir, em primeiro lugar, do fato de ser uma adaptacdo de um classico da

literatura brasileira em um produto massivo da Industria Cultural, e em segundo lugar por



76

aproximar os jovens da literatura de Machado de Assis ao incorporar na narrativa elementos
modernos, ndo s6 audiovisuais. Estes estdo relacionados a hipotese de que a minisserie
proporciona a possibilidade de pensamento de uma forma mais sensorial, concreta, plastica e
multimidica.

Através da Andlise de Conteldo busca-se a criagdo e sistematizagdo de categorias
que servem para investigar quais elementos concorrem para a emergéncia de uma dimensao
educativa na minissérie Capitu - que serdo discutidas no quinto capitulo desta pesquisa.

Para tracar um caminho analitico mais preciso, consideram-se as exposicdes de
Jacquinot (2006) em que ela afirma que ndo se “dispde de nenhuma chave para se proceder a
este tipo de andlise: convém encontrar, para cada mensagem, a estrutura que organiza esta
multiplicidade de codigos, a que se chama seu sistema textual” (p.39).

Seguindo estas premissas, considera-se que a estrutura nesta pesquisa ndo é da
mensagem, no singular, mas das mensagens embutidas na composi¢do do “sistema textual” do
audiovisual.

Por isso, foram criadas trés categorias para andlise da minissérie: da banda da
imagem, da banda sonora e autenticidade. Todas exigem, para analise minuciosa, subdivisdes
que foram criadas especificamente para esta pesquisa, nas quais serdo analisados elementos
especificos.

A banda das imagens contém as seguintes subdivisfes: figurino e caracterizacéo,
cenografia e arte, iluminacdo, anacronismo e montagem; a banda sonora trata da musica
diegética e da musica de acompanhamento; e Ultima categoria de autenticidade trata da

maneira como a obra foi adaptada, conforme exposto nos quadros abaixo:

Tabela 2 - Categoria de analise da Banda das imagens
FONTE: A autora (2013)

1. BANDA DAS IMAGENS

Figurino e | Trajes utilizados pelas personagens
caracterizacdo
Cenografia e | Elementos de cenografia utilizados na composicéo da minissérie

arte

lluminagéo Direcdo de fotografia e composicdo cromatica

Anacronismo Elementos modernos utilizados na composi¢éo

Montagem Anélise da montagem da minissérie a partir dos angulos, enquadramentos,

movimentos de camera, etc. para analise dos sintagmas
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Tabela 3 - Categoria de analise da banda sonora
FONTE: A autora (2013)

2. BANDA SONORA

Musica Diegética Trilha que intervém no decurso da agdo em cena
Musica de Acompanhamento Conjunto de sons que acompanham uma dada a¢do na cena

Tabela 4 - Categoria de analise da autenticidade
FONTE: A autora (2013)

. BAUTENTICIDADE |
Adaptacao textual e de narrativa

A unidade de anélise elencada é a cena que, no cinema e no audiovisual em geral, é
definida a partir da continuidade espaco-temporal. Segundo o Dicionario de Cinema de Mitry
(1963), a cena € o conjunto de planos situados em um mesmo local ou cenario que se
desenrolam dentro de um tempo determinado. Sendo, portanto, um trecho do audiovisual com
unidade de tempo e espago, “um segmento que mostra uma agdo unitdria e totalmente
continua, sem elipse nem salto de um plano ao outro” (AUMONT; MARIE, 2003, p.45-46).

Neste ponto, cabe apontar que uma cena é composta por varios planos, sendo este
correspondente ao elemento minimo da cadeia filmica, situado entre um corte (transicdo entre
imagens) e outro, um trecho de uma cena.

Desta maneira, a unidade de analise permite que “este trabalho sobre o pormenor do
significante filmico implica toda uma outra visdo diferente da que normalmente é permitida
ao espectador” (JACQUINOT, 2006, p.41), analisando 0s conjuntos de cenas mais
significantes, do ponto de vista desta pesquisadora, na composi¢ao da minissérie Capitu.

Seguindo as premissas de Bardin (1977), concluida a etapa de pré-analise parte-se
para a constituicdo do universo empirico da pesquisa, analisando as quatro condi¢des
fundamentais para a composicdo do material a ser analisado.

Esta etapa consiste no processo através do qual os dados brutos sdo transformados
sistematicamente e agregados em unidades, as quais permitem uma descricdo exata das
caracteristicas pertinentes ao contetido expresso.

A primeira condicdo é a “exaustividade” (BARDIN, 1977, p.97), destaca que o
corpus deve contemplar o conjunto mais amplo possivel de elementos. Desta maneira, todo e
qualquer destaque de material deve ser justificado em funcéo do rigor cientifico.

Partindo deste pressuposto, optou-se por trabalhar com uma amostra de cenas

capazes de exemplificar de forma sintética — mas nem por isso menos precisa — cada uma das
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trés categorias em analise. Para isso, sera feito um mapeamento das referéncias pertinentes a
andlise onde cada ponto elencado serd devidamente descrito conforme consta na minissérie
(em qual episodio e capitulos da minissérie se encontram as cenas postas em evidéncia).

A principio, para falar de cada uma das trés categorias, foi selecionado um conjunto
de capitulos, sendo eles: do primeiro episodio da minissérie os capitulos® “O Agregado”, “A
inscri¢do” e “Dona Gléria”, do segundo episddio “No Passeio Publico”; do terceiro episddio
“Um seminarista”; do quarto episddio os capitulos “Tu seras feliz bentinho”; e por fim, do
quinto episoddio os capitulos “A catastrofe” e “O enterro”. Porém, algumas das categorias
necessitam tratar do conjunto inteiro da obra, para que a analise seja mais aprofundada.

A segunda condicdo destacada por Bardin (1977, p.98) é a representatividade do
material empirico, que significa que a amostragem deve corresponder a uma parte
representativa do universo inicial. Assim, através da selecdo de cenas visa-se encontrar
elementos que possam caracterizar a abordagem tematica aqui proposta como um todo, pois
sd0 matérias contundentes de um “conjunto de comunicagdes” (BARDIN, 1977, p.31) que
ndo podera ser apresentado de forma integral.

A terceira condicdo é a homogeneidade (p.98), na qual ela aborda que os critérios de
selecdo do material devem prezar pela homogeneidade do corpus, evitando singularidades
excessivas. Em funcdo disto, foram elencados os 8 capitulos supracitados para a anélise, cada
um com elementos chaves para analise de cada categoria.

Enfim, a ultima condicdo apontada por Bardin (1977, p.99) é a pertinéncia, em que
se destaca que o material analisado deve ser consoante aos objetivos tracados e estar de
acordo com as categorias estabelecidas. Neste sentido, a minissérie foi assistida integralmente
e exaustivamente, com a intencdo de confirmar esta condicdo, o que se aplicara ao corpus
selecionado da mesma maneira.

Justificadas as opgbes do corpus da pesquisa, aponta-se que ainda que em sua
proposta original a Analise de Conteudo se preocupasse mais diretamente com o significado
das mensagens para os receptores, na sua evolucdo, assumiram uma importancia cada vez
maior as investiga¢des com énfase tanto no processo como no produto, ampliando seu leque

de aplicacdo, o que levou a esta op¢ao metodologica.

%8 Cabe lembrar neste ponto, que os episddios, assim como o livro, so divididos em ages que correspondem aos
capitulos do livro Dom Casmurro.
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4.2 “A promessa”: A Pedagogia da Imagem

i

“— E promessa, ha de cumprir-se.’

Dom Casmurro, Machado de Assis

A Pedagogia da Imagem se da em conjunto com o referencial ideoldgico de Paulo
Freire, centrando a pratica educativa em sujeitos ativos que constroem o conhecimento juntos,
promovendo a pedagogia libertadora, que ele cita em seu livro “A Pedagogia do Oprimido”
(1974).

Quando se coloca a questdo educativa neste trabalho, esta ndo estd relacionada
propriamente com a veiculacdo da obra Dom Casmurro em sala de aula, mas a capacidade de
um meio como a televisdo, ao adaptar tal obra, ser capaz de educar através de seus produtos.
Isso é 0 que a autora Jacquinot (2006, p.23) define como autodidatica, com a “utilizacao do
documento audiovisual fora do contexto educacional classico, no qual vem reforcar a situacdo
magistral: as praticas autodidaticas [...] este pode ser um ato didatico. A questdo estd em
saber-se se 0 €”.

Assim, a “andlise estrutural ndo permite ainda avaliar a sua eficacia didatica do ponto
do vista do sujeito que apreende [...] permite preparar-se melhor, e até de se preparar de outro
modo. E pelo menos o que justifica nosso empreendimento” (JACQUINOT, 2006, p.22). com

base nestas premissas, a hipotese deste estudo centra-se em:

Passar da intengdo didatica “traduzida” por um filme, a um ato didético, suscitado
pelo trabalho de escrita do filme, tal poderia modificar o processo de aprendizagem
daquele que aprende através do filme, ao substituir um produto de consumo por um
trabalho a ser produzido pelo leitor e que tenha em consideracgdo a especificidade do
meio de expressdo. (JACQUINQOT, 2006, p.18)

Portanto, propfe-se uma analise que va além do conteido do audiovisual, versando
sobre “a forma dada a esse tecido semantico pelo modo de expressdo, ai onde a intengdo
didatica encontra 0 modo de expressdo filmico” (JACQUINOT, 2006 p.33). Deve-se
considerar que a operacdo de escrita do audiovisual pode modificar a forma do contetido e
servir outro modelo didatico. A intencdo aqui esta situada na maneira como se organizam 0s
diferentes elementos visuais e sonoros em relacdo a esta intencdo propriamente didatica, e

como o fazem.
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O video é um meio de comunicacdo, mas também de ensino como lembra Férres
(2001) quando defende a pedagogia dos meios e com 0s meios. A primeira trata da analise
critica dos meios de comunicacéo, e a segunda busca incorporar, de maneira adequada, meios
e recursos que possam potencializar a aprendizagem.

O objetivo principal da Pedagogia da Imagem é promover a apropriacao da linguagem
audiovisual de maneira critica e dialdgica, desdogmatizando-a, pois “a imagem filmica é
particularmente adequada para servir um outro modelo didatico — gerativo e ja ndo estrutural
— o0 que faz do ato didatico um processo de produgao de sentido” (JACQUINOT-
DELAYNAY, 2006, P.18), definindo-se como um discurso aberto.

Este objetivo vai ao encontro das propostas sobre Educomunicacéo, baseado no fato
de que a comunicacdo é pensada como direito de todos e 0 processo educomunicativo se volta
para garantir esse direito e para ampliar as formas de expressdo de pessoas e Qrupos,
garantindo que os sujeitos sociais envolvidos tenham a possibilidade de expressar-se de igual
maneira, sendo a linguagem sua principal mediacdo. Desta maneira, a difusdo de uma
linguagem diferente da coloquial da televisdo proporciona novas fontes de aprendizagem para
0s participantes do ecossistema comunicativo.

Jacquinot (2006) afirma que entre as investigacdes existentes sobre a utilizagdo dos
media muito poucas se debrucam sobre a mensagem, questionando sua estrutura para se
conhecer o funcionamento. E acrescenta “se ¢ verdade que o visionamento do documento
audiovisual n3o resume a atividade didatica, este pode ser um ato didatico” (p.23).

Seguindo os pensamentos de Metz (apud JACQUINOT, 2006), ela aponta que o
filme de simples meio de reproducéo se constituiu numa linguagem e o desenvolvimento das
tecnologias suscita o aparecimento de novas fungdes sociais do filme e do audiovisual, que ja
ndo se destinam unicamente ao espetaculo, mas se introduz em um certo nimero de setores da
vida coletiva - como no trabalho ou na escola - e se torna uma pratica instrumental, uma
amostra de didaxia®. Reafirmando assim o potencial da minissérie Capitu.

Assim, a autora (2006, p.35) elenca como pontos de ancoragem o plano do conteudo
(tecido seméntico, assunto) e plano da expresséo (configurag@es audio-scripto-visuais) por um
lado e matéria (imagens em movimento) e forma (tratamento do tecido semantico,

organizacéo do filme) por outro, estes que diferem pelo modo de expresséo utilizado.

%9 Cabe citar que a analise proposta pela autora est4 centrada no campo da abordagem semiética.
% A autora define como didaxia a modalidade do que é proprio para instruir, quer seja dentro ou fora da
instituicdo (autodidaxia) (2006, p.30).
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Mas a forma do conteldo, o tratamento didatico do assunto, pode ser mais ou menos
trabalhado em funcédo da forma de expressdo. Logo, “trata-se de ver como Se organizam 0s
diferentes elementos visuais e sonoros em relacao a intencdo didatica, como € que, numa dada
mensagem, se articulam, o que o torna filmico e o que o torna didatico” (2006, p.37), tentando
evidenciar como os principais codigos, quer sejam ou ndo cinematograficos, cumprem o

proposito didatico. Este tipo de anélise:

Consiste na descricdo minuciosa [...] da banda das imagens e da banda sonora pela
ordem de desenvolvimento na cadeia filmica. Esta decomposicdo do texto ndo é
nada e é tudo ao mesmo tempo. Nada, visto que ndo é ainda uma elaboracdo, uma
construgdo mas simplesmente uma transcricdo, uma sucessdo de itens reunidos.
Tudo, porque é sobre ela que repousa o futuro trabalho de andlise (2006, p.40).

Tratando do referente e da diagese® num filme, a autora elenca trés referentes, como
na linguistica, que séo definidos por aquilo que referencia o signo e que nédo é da linguagem
(por exemplo, a palavra livro reenvia ao objeto livro por intermédio do significante
linguistico). No plano iconico pode-se dizer que o referente da imagem é aquilo a que reenvia
a imagem e que ndo é imagem, sendo o referente mais frequentemente reconhecido como tal o

mundo. Assim:

A imagem como a palavra é signo: enquanto na linguagem ndo existe relacéo entre o
referente e o significante [...] na imagem existem, ao contrério, relagbes espaciais
entre ela e o objeto denotado [...] de igual modo quando sdo retomados pela imagem
cinematografica e organizados numa narrativa filmica, os elementos do mundo ja
ndo funcionam como no mundo: sdo submetidos a um processo de significacdo e
funcionamento de acordo com outros cadigos, o que é contado num filme constitui o
que se chama de diagese do filme, ou seja, tudo que pertence ao mundo suporto ou
proposto pela ficgdo (JACQUINOT, 2006, p.52).

Assim, a leitura de uma mensagem filmica didatica se da ndo so por referéncia ao
mundo que apresenta, mas também a um horizonte pedagdgico definido simultaneamente pelo
universo do especialista e pelo universo da turma, sendo o mundo do filme pedagogico triplo:
hd o mundo de toda gente, a realidade ou uma ilusdo da realidade, explorando a fungéo
analdgica da imagem; o mundo dos especialistas € a percepcao e andlise subjetiva do mundo
de toda gente feita pelo especialista em funcdo de sua cultura; e, por fim, o0 mundo da aula,
uma especialidade onde se encontram o especialista e 0 aluno, 0 que tem 0 conhecimento e o

gue néo tem.

61 Jacquinot define diagese como a operagdo pela qual a imagem estrutura a realidade a qual reenvia: é o
resultado do trabalho do filme e da construgdo mental elaborada pelo espectador a partir do trabalho do filme.
(2006, p.52)
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O objeto empirico selecionado é sobre 0 mundo de toda a gente mesclado ao mundo
do especialista, pois ao retratar um romance que se passa entre 1857 e 1875, trata-se do
mundo real, mais precisamente uma ilusdo da realidade com amostragem de imagens do
mundo (s@o expostas cenas antigas dos trens pelo Rio de Janeiro para melhor ambientar a
série no inicio), explorando a fung&o analdgica da imagem.

A base do mundo dos especialistas serd descrito, em um primeiro momento, no
préximo capitulo deste trabalho, no item 5.2 que trata da vida de Machado de Assis e do
diretor Luiz Fernando Carvalho, e posteriormente na analise propriamente dita (item 5.3).

Sobre 0 mundo do aluno, pelo fato de que esta pesquisa ndo tem a intencdo de
estudar a recepcdo da minissérie, a analise deste aspecto se limita a explanacdo sobre as
Teorias da Comunicacgéo no segundo capitulo deste trabalho.

Assim, associada a esta questdo a autora coloca um problema que ¢ a “relacdo
enunciado/enunciagdo” (p.60), ou seja, a relacdo entre o que € dito, aquele que o diz e 0 modo
como diz.

A mensagem filmica didatica introduz o destinatario na mensagem, o que define o
codigo de implicacdo e sua funcdo conativa, que tem sete modalidades (comportamentos
visados do destinatario) desde o modo mais explicito ao mais implicito: facilitar a
identificacdo (participacdo), chamar a observacdo, suscitar a pergunta, reter a atencdo,
fornecer elementos de dramatizacdo, facilitar a passagem a abstracdo e favorecer a
antecipacdo perceptiva ou conceitual.

Todas as modalidades como sdo aplicadas no plano da mensagem global, do som, da

imagem e das relagdes imagem e som estdo expostas na tabela abaixo:

Tabela 5- Alguns procedimentos de implicacdo utilizados na mensagem filmica didatica
FONTE: JACQUINOT (2006, p.59)

Modalidades Interveniente no plano:
(comportamentos do Da mensagem Do som Da imagem Das relacdes
destinatario visados global imagem/som
1. Facilitar a | Elemento Ruidos no ambiente, | Frontalidade  das
identificacdo Diegético possessivos de | personagens.
(participacéo) (pretexto apropriacéo Cdédigo do olhar.
pedagdgico) Cadigo da
Papel do identidade
mediador (personagem
(entrevistador ou representativa).
aluno) Cddigo da
exclusividade
(personagem s6 no
ecrd)
Continua
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Modalidades
(comportamentos do
destinatario visados

Interveniente
no plano:

Modalidades
(comportamentos
do destinatario
visados

Interveniente no
plano:

Modalidades
(comportamentos
do destinatario
visados

Continuacéo

(pelo
entrevistador)

mediador —

(comparacdo) ou
insélito  (espanto)

2. Chamar a Siléncio. Imperativo | Movimentos  de | Defasamento da
observacao de intimidacdo ou de | cAmera. Mudanca | imagem/som,
convite; indices de | de  escala  de | varinha ou maéo
ostentacdo planos. Cédigo de | que acompanha o
atuacédo das | comentario
personagens
(gestos)
3. Suscitar a pergunta Interrogacdo direta Aproximagéo
Interrogagdo indireta | insistente

dos planos.

4. Reter a atencéo Mudancas no | Mudanca no
tratamento da banda | tratamento da
sonora, rupturas de | banda das
tom imagens:

movimentos de
camera, variedade
dos angulos de
tomada de
imagem.

5. Fornecer elementos
de dramatizagdo

Tom do comentario
Papel da musica

Variagdes nas
relacbes de
simultaneidade

6. Facilitar a passagem
a abstragdo

Alternancia
imagens
reais/esquemas.
Utilizac&o do corte
simples como
ligacdo brutal.

Utilizagdo de
sobreposicdo
imagem/texto.
Imagem sem som
(efeito dramatico)

7. Favorecer a
antecipacdo perceptiva
ou conceitual

Ruidos cuja fonte
ndo é visivel

Angulos de tomada
de imagem.
Organizacéo da
sucessdo dos
planos.

Defasamento
imagem/som.
Imagem sem som
(efeito de
surpresa)

Estas modalidades serdo discutidas na categoria de analise da banda das imagens na

subcategoria montagem (item 5.3.1.5 desta pesquisa).

Posteriormente, Jacquinot-Delanauy aponta o alinhamento das sequéncias e a

Pontuacdo filmica de operacdes de inteleccdo. A autora afirma que o plano € a menor

subdivisdo de unidade do filme e a sequéncia por sua vez designa uma série de planos

formando a unidade, um segmento autbnomo também chamado de sintagma, que também sdo

em ndmero de sete:
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Tabela 6 - Tipos de Sintagmas
FONTE: A autora, com base em JACQUINOT (2006)

TIPOS DE SINTAGMAS

1) Mostrativos Uma Unica série de fatos é dada a ver na sua continuidade espacial e temporal.

2) Alusivo O que é dado a ver é tratado de maneira descontinua, alusiva.

3) Demonstrativos A sucessdo de imagens ndo se contenta em dar a ver, mas efetua uma operacao
de inteleccdo (causa e efeito)

4) Categorial Séries de fatos dadas sucessivamente, extraidos de uma mesma ordem de

realidade, constituidos por muitas atmosferas diferentes entre as quais uma
ligacdo que apenas uma operacao de inteleccdo permite entender.

5) Comparativo Uma série de fatos intervém de acordo com um principio de alternancia ou a
aproximacdo na alternancia visa colocar sobre 0 mesmo plano duas séries de
fatos numa perspectiva de comparagéo.

6) Acolhimento A aproximagdo na alternancia associa duas séries de fatos que estdo numa
relagdo de dependéncia.
7) Inclusivo A aproximacdo na alternancia visa fazer compreender o que é mostrado numa

série ilustrando o que é dito em outra.

Além destes tipos de sintagmas, existe um tipo particular de segmento autbnomo que
insere-se entre duas outras sequéncias, para fazer sobressair um significado particular, os
inserts, que seguindo o principio de classificacdo pela causa pode distinguir-se em: diagético,

comparativo e ilustrativo, conforme exposto na tabela abaixo:

Tabela 7 - Tipos de Inserts
FONTE: A Autora, com base em Jacquinot (2006)
TIPOS DE SINTAGMAS

1) Diegético Instaura precisamente numa instancia global ndo narrativa um estatuto
provisoriamente diegético.

2) Comparativo Introduz uma comparagdo com a imagem do sintagma em relagdo ao qual
é interpolado.

3) lustrativo Fornece uma ilustracdo do que é dito.

4) Alusivo A imagem de algo visado como ausente, mas do qual ja se falou.

Em seguida a autora aborda sobre a pontuacdo filmica, um procedimento
frequentemente utilizado para significar tempo passado entre duas acdes ou dois momentos de
uma mesma acéo, mas sao raros os filmes que utilizam tais procedimentos, utilizando o corte
simples, ou sucessao de dois planos que permite visualizar a articulacdo ldgica.

Sobre a banda sonora, Jacquinot-Delaunay afirma que desenvolve um papel
importante na articulagdo das sequéncias, mas raramente funciona de um modo autdbnomo.
Ainda coloca que “a pedagogia tem horror ao siléncio como a natureza tem horror ao vazio”

(2006, p.74). Sobre as relagdes de imagem-som ela aponta:
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No plano da recepgdo, ha sempre dois 6rgdos distintos que recebem, um a
mensagem visual, e outro, a mensagem auditiva. A percep¢do global é a de uma
terceira mensagem, diferente da soma das duas outras, comummente chamada
mensagem audiovisual. Falar de mensagem audiovisual, que seja ou nao
pedagogica, é portanto dar uma definicdo de acordo com categorias técnico-
sensoriais, técnica por parte da emissdo, sensorial por parte da recepcdo
(JACQUINOT, 20086, p.75)

Portanto, ndo existe apenas icénico no visual, a banda sonora pode ser palavras,
ruido ou musica e cada um destes elementos reenvia para sistemas de percepcdo e de
significacdo diferentes. Sdo tratados de acordo com os cddigos da analogia auditiva, e ela
aponta que também ha icénico no sonoro, sendo este tipo de signo toda a representacdo que
mantém um maior ou menor grau de semelhanca com a coisa representada podendo ser
percebido pela visdo ou audicéo.

Na mensagem filmica a imagem é a primeira depositaria da impressdo de realidade,
mas a integracdo dos elementos auditivos refor¢a a coeréncia da percepcdo visual. Desta
maneira, 0s componentes da banda sonora dirigem-se a “diferentes estadios da percepgdo e
dependem de regras de funcionamento ndo idénticas. A sua respectiva combinacdo, com 0s
elementos da banda das imagens introduz situacdes extremamente variadas” (JACQUINOT,
2006, p.77).

O codigo de composicdo sonora engloba as sonorizagfes que podem ser analdgicas,
qguando reproduz sons reais, ou arbitrarias utilizadas para sublinhar um ritmo e facilitar a
memorizacdo; e a musica, que no melhor dos casos € colocada a servico da imagem para
reforcar um sentido pretendido. Quando ela intervém no decurso do documento, é utilizada
pelo seu valor expressivo, mas por vezes uma significacdo fixa esta ligada a um motivo
musical, “pode-se entdo falar do valor diagético do acompanhamento musical. Muito mais
raramente a musica € utilizada pelo seu valor informativo” (2006, p.79). Mas a musica de
acompanhamento opde-se a musica diagética, que faz parte da acéo.

E necessario considerar que o siléncio, grau zero da banda sonora, preenche funcdes
importantes na mensagem filmica, libertando a imagem que da a ver - favorecendo momentos
de observacdo do espectador -, de rupturas como mudancas de temas numa espécie de
pontuacédo, podendo até tomar valor expressivo, representando um efeito dramatico.

O som é qualificado como on ou off, mas na realidade o som nunca € um ou outro,
pois ouve-se ou ndo se ouve, na realidade falar de som é falar da representacéo visual da fonte
sonora. A musica, da mesma maneira tambem pode ser on ou off.

Sobre a associacdo de imagens e palavras, os filmes pedagdgicos se dividem em dois

grandes grupos: aqueles em que o discurso esta em primeiro lugar em que a imagem dura o
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tanto tempo da explicacdo verbal, e aqueles em que a imagem estad em primeiro lugar, onde o
essencial é dado a ver. Mas as palavras ainda podem assumir uma funcdo de substituicdo,
encarregando-se dos elementos de informacdo que ndo sdo tidos em consideracdo pela
imagem. A simultaneidade de imagens e palavras permite a estas assegurar uma funcdo de
ancoragem, onde as palavras precisam do sentido da imagem. Também, muito
frequentemente, uma mesma sequéncia cumula varias das funcGes relatadas até entdo. Em
lugar de serem ditas ou cantadas, as palavras também podem estar escritas, podendo ser
transcri¢des de palavras ouvidas , e serve de verificacdo ou reforcgo.

Pode-se concluir que a imagem e linguagem sdo dois modos de expressdo
complementares de uma mesma funcdo semidtica, podem repartir-se 0s papeis e articular-se
com sonorizacdo e musica. E necessario considerar que “os diferentes elementos sonoros sio
utilizados nos filmes [...] para assegurar o carater univoco da mensagem [...] reforcam a
funcdo analdgica da imagem, as palavras ancoram o sentido da imagem, a imagem ancora 0
sentido da musica” (JACQUINOT, 2006, p.93).

Ao tratar da forma dada ao conteudo pelo modo de expressdo filmica, Jacquinot-

Delaunay aponta que:

A nossa hipétese era que, considerando as relacdes dialéticas que mantém estas duas
instancias (plano do contetido e plano da expressdo), a intengdo pedagdgica podia
modificar o funcionamento dos codigos cinematograficos mas que, de modo inverso,
a operacdo de escrita do filme poderia modificar a estrutura do discurso didatico.
(2006, p.95, grifos da autora)

A andlise baseada nestes conjuntos audiovisuais revelam que a imagem, por ndo ser
verbal e funcionar com regras diferentes, esta particularmente apta a desenvolver no receptor
uma faculdade de elaboracdo cognitiva, pois ndo impde operacbes a este, 0 que torna mais
livre a atividade de leitura, ela ndo possui marcas de enunciac¢do, nao impde uma ordem de
leitura entre os diferentes elementos. Comparada a linguagem, a imagem nédo tem sintaxe,

nenhum problema de agramaticalidade, mas ndo deixa de ter regras de combinacao:

Num primeiro nivel, visto que somente reproduz, para significar, certas condigdes de
percepcdo. Mas, também num outro nivel, visto que a matéria e a forma do seu
significar — variaveis conforme se trate de uma imagem fotografica ou
cinematografica — imp8em constrangimentos especificos que modificam
profundamente os “conteudos” veiculados: ao se passar de um modo de expressao
para outro, ndo se mantém os mesmo tragos do original. (JACQUINOT, 2006, p.97)

A imagem pode oferecer niveis de leitura diversos por sua natureza e “porque

permite apresentar no mesmo momento a um grupo de individuos um referencial comum [...]
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a imagem particularmente apropriada para a elaboracdo de uma pedagogia da diferenga ou da
singularidade” (2006, p.98), tornando-se assim um tipo de comunica¢do mais rica do que a
palavra, por suscitar diversas conotaces.

Jacquinot aponta que o trabalho de escrita do filme pode intervir em diversos niveis
a0 espectador: no iconico na articulacdo de “motivos” e de elementos significantes da imagem
(iluminacéo, angulo, escala dos planos, movimentos de cdmera) que intervém antes mesmo
que a sequencializacdo os organize em discurso; no plano sintagmatico através da montagem
dos diferentes planos e sequéncias; e no plano retdrico articulando diferentes sequéncias e a

organizacéo global da mensagem.

O que nos interessa, com efeito, ndo é saber como fazer adquirir conhecimentos
através do audiovisual ou como “motivar” para ensinar com o audiovisual, mas sim
como utilizar a estrutura da mensagem audiovisual para ensinar, no sentido em que o
construtivismo operatorio o entende. [...] A imagem, e nomeadamente a imagem
filmica, pode suscitar uma atividade mais sustentada por parte do espectador, uma
improvisagdo, uma interrogacdo da forma estruturante, na condicdo, com certeza,
que ndo seja reduzida a Unica funcdo referencial (JACQUINQOT, 2006, p.100)

Todos os elementos do audiovisual sdo vetores de informacdo oferecidos ao
espectador, este que deve organizar sua percepcao e elaborar o conhecimento de acordo o

itinerario que Ihe é proprio.

Visto que todos os elementos utilizados nesta mensagem, tanto os da banda sonora —
0s siléncios incluidos — como os da banda das imagens [..] quer sejam
cinematograficos ou ndo cinematograficos, se articulam para efetuar a intengdo
didatica: ttm um valor significativo e contribuem para enriquecer as principais
informagdes [...] a mesma informacg&o é dada por diversas vezes de modo diferente e
sobretudo utilizando diferentes matérias da expressdo filmica, mas o produto
continua por elaborar (JACQUINOT, 2006, p.107-108)

A autora afirma que o trabalho de escrita filmica pode modificar a estrutura didatica
da mensagem filmica e define a taxonomia das mensagens audiovisuais em funcdo do
tratamento filmico, onde afirma que “o trabalho da escrita filmica pode modificar a estrutura
didatica da mensagem” (JACQUINOT, 2006, p.108), e que a dialética entre o discurso
didatico e a escrita filmica permite lancar bases para essa taxonomia, conforme exposto

abaixo.
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Documentario AS AULAS FILMADAS
Ficg¢do
O tratamento didatico
pré-existe a escrita
filmica

“~

OS ENUNCIADOS
PERFORMATIVOS

'0S ENUNCIADOS
FILMICO-DIDATICOS

O mundo de toda a gente perpétuo ou imaginario

O mundo do especialista O mundo do especialista

y Filmes
¥ Cientificos

Os 3 Referentes

Imagem 2 - O grau de tratamento filmico da mensagem (escala de performatividade)
FONTE: Jacquinot (2006, p.108)

Assim, a mensagem pode ter grau zero da escrita filmica, representado por aulas
gravadas e seus derivados que ndo utilizam as configuracdes significantes nem no que elas
tém de cinematografico nem didatico e o modo no trabalho de registro ndo é efetuada pelo
filme. O grau médio é aquele nos quais o essencial do tratamento filmico consiste na
integracdo dos diversos mundos referenciais que definem a relacdo pedagdgica tradicional,
onde a articulacdo das sequencias permite a passagem de um referente para outro, destacando
operacdes de inteleccdo pois a participacdo do espectador é geralmente solicitada através de
um certo nimero de procedimentos retoricos.

O grau pleno da escrita filmica didatica é representado pelas mensagens que utilizam
a matéria significante de uma maneira especifica, ao permitir ao espectador produzir certo
trabalho pelo qual pode efetuar-se uma real aprendizagem, sdo didaticas porque permitem a
elaboracdo de um saber, é o tratamento filmico que efetua o ato didatico.

Nesta classificagdo, podemos enquadrar a minissérie Capitu no grau pleno, pois
aborda uma matéria significante da literatura e permite ao espectador-aluno produzir um
trabalho através do qual é possivel realizar a aprendizagem ndo s6 da matéria literatura, mas
também ter contato com outros cddigos de constru¢cdo de uma narrativa televisual. Isto
permite ao espectador montar um repertorio para decodificar as producdes atuais da televisao

e de outras artes que influenciam a minissérie, como Opera e teatro.



89

As minisséries brasileiras baseadas em cléssicos literarios seguem a premissa da
verossimilhanga, retratando a historia de maneira realista. Ndo se pode negar a riqueza de
detalhes nos cenarios e figurinos, porém ndo ha criacdo que ultrapasse isto, ndo ha ousadia.
Capitu oferece aos telespectadores um amplo leque de criacdo, que inclui os detalhes antes
elencados e vai muito além, ousa na interpretacdo, na iluminagdo, nos cenarios e na
montagem, inova e fornece novas bases para a criacdo da teledramaturgia brasileira.

Estas caracteristicas que conferem a minissérie o grau pleno serdo discutidas mais

profundamente no item 5.3 desta pesquisa.
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5“0 DEBUXO E O COLORIDO”: ANALISE

“A imagem de Capitu ia comigo, e a minha
imaginacao, assim como lhe atribuira lagrimas,
ha pouco, assim lhe encheu a boca de riso agora”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Nesses termos, a partir do respaldo tedrico contido nos capitulos iniciais desta
pesquisa e em conformidade com as metodologias elencadas no capitulo 4, passa-se a anélise
empirica da construcao da dimensdo educativa observada na minissérie Capitu.

Neste capitulo sera feita a analise do livro Dom Casmurro (ASSIS, 2000), para
melhor entender o referente da minissérie; a trajetéria dos autores - Machado de Assis do livro
e Luiz Fernando Carvalho da minissérie - para entender os contornos das obras; e, por fim a

analise da minissérie de acordo com as categorias criadas com base na Pedagogia da Imagem.

5.1 “Do livro”: Dom Casmurro

“O que eu quero é que saibas bem os livros que
estas estudando; é bonito, ndo sé para ti.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

O tema central desta pesquisa € uma livre adaptacdo da obra literaria Dom Casmurro
(ASSIS, 2010) para a TV, em funcéo disto identifica-se a necessidade de introducéo ao tema
através do livro.

Dom Casmurro € um romance de 1899 considerado uma obra-prima da literatura
brasileira, sendo o terceiro romance da trilogia® realista de Machado de Assis. Sua histdria se
passa no Rio de Janeiro na época do Segundo Reinado, relata o romance entre Bento Santiago

e Capitolina®, a famosa Capitu. A obra foi considerada nos anos 60, por Helen Caldwell,

62 A trilogia realista de Machado de Assis é composta pelas obras Memérias Péstumas de Bras Cubas (1881),
Quincas Borba (1891) e Dom Casmurro (1899).

%3 Sobre 0 nome Capitolina, esta relacionado com “Capitolinus foi um cénsul romano que ganhou esse nome por
ter rechacado um ataque Galés ao Capitélio; mais tarde, acusado de corrupgdo, fez, segundo Plutarco, um
discurso de defesa que comoveu os juizes e adiou sua sentenga” (PIZA, 2005, p.322)
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critica americana, como o “Otelo® Brasileiro”, que afirma em seu livro O Otelo Brasileiro de

Machado de Assis:

Os brasileiros possuem uma joia que deve ser motivo de inveja para todo o0 mundo,
um verdadeiro Kohnioor® entre escritores de ficcdo, Machado de Assis. Porém,
mais do que todos os outros povos, nés do mundo angléfono devemos invejar o
Brasil por esse escritor que, com tanta constancia, utilizou nosso Shakespeare como
modelo — personagens, tramas e ideias de Shakespeare tdo habilidosamente fundidos
em seus enredos proprios -, que devemos nos sentir lisonjeados de sermos 0s (nicos
verdadeiramente aptos a apreciar esse grande brasileiro (CALDWELL, 2002, p.11).

O livro é considerado por muitos criticos literarios a obra-prima de Machado de Assis.
Ja foi analisado pelo viés psicologico, socioldgico, teoldgico, filosofico, feminista e
judiciario. Muito se discute sobre sua estética, pois apesar de ser considerado um marco no
realismo® no Brasil, 0 autor rejeitava este rétulo.

Narrado em primeira pessoa pelo protagonista ja velho, € um romance psicoldgico,
gue contém um enigma impossivel de ser elucidado. Inicia quando o entdo Dom Casmurro,
alcunha que ganhou por sua reclusdo, como coloca o narrador: “ndo consultes diciondrios.
Casmurro ndo esta aqui no sentido que eles Ihe dao, mas no que lhe pds o vulgo de homem
calado e metido consigo. Dom veio por ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo” (ASSIS,
1899, p.1). Este decide atar as duas pontas de sua vida (adolescéncia/maturidade) relatando
suas lembrancas, proporcionando a trama uma divisdo em duas fases, sendo a primeira até a
ida de Bentinho para a faculdade de Direito e a segunda marcada pelo ciime e a dlvida sobre
a suposta trai¢do de Capitu.

Sua historia inicia no Rio de Janeiro na Rua de Matacavalos, onde o entdo Bentinho
morava com sua mde Dona Gléria. Ele foi o segundo filho, sendo que o primeiro morreu logo

apos o parto. Em funcdo disto sua mée tragou seu destino, prometeu a Deus fazé-lo padre.

% Personagem da peca Othello, the Moor of Venice ("Otelo, 0 mouro de Veneza"), do dramaturgo inglés
William Shakespeare. Comparado a peca pela grandiosidade e pelo ciime presente em ambos 0s personagens.

% Referéncia a um diamante indiano, famoso por seu tamanho, tomado pela Coroa Britanica por ocasido da
anexacao da peninsula do Punjab, em 1849, tornando-se assim uma das maiores reliquias do Tesouro Britanico.
% Realismo foi um movimento artistico e literario surgido nas Gltimas décadas do século XIX na Europa em
reacdo ao Romantismo. Entre 1850 e 1880 o movimento cultural predominou na Franca e se estendeu pela
Europa e outros continentes. Os integrantes desse movimento repudiaram a artificialidade do Neoclassicismo e
do Romantismo, pois sentiam a necessidade de retratar a vida, os problemas e costumes das classes média e
baixa ndo inspirada em modelos do passado. A partir da extingdo do trafico negreiro, em 1850, acelera-se a
decadéncia da economia agucareira no Brasil e 0 pais experimenta sua primeira crise depois da Independéncia. O
contexto social que dai se origina, aliado a leitura de grandes mestres realistas europeus como Stendhal, Balzac,
Dickens e Victor Hugo, propiciaram o surgimento do Realismo no Brasil. Assim, em 1881 Machado de Assis
publica Memérias Pdstumas de Bras Cubas (primeiro romance realista do Brasil).
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Bento Santiago, o Bentinho, recebeu esse nome cheio de ressonéncia religiosa
(Bento quer dizer abengoado, Betinho significa um escapulario e Sdo Tiago é o
padroeiro da Espanha) por causa de uma promessa da mae, D. Gldria, que caso
engravidasse destinaria o filho ao sacerdécio. (PIZA, 2005, p.322)

Bentinho tinha uma vizinha com a qual conviveu durante a infancia e adolescéncia
como se esta fosse uma irma, era ela Capitu, a “jovem dos olhos de ressaca, de cigana obliqua

e dissimulada” (ASSIS, 2000, p.48), com quem ele mantinha um amor de infancia.

Bentinho, 15 anos, ndo quer ir para 0 seminario porque se interessa por uma vizinha
de 14, Capitolina, que desde cedo parece usar de artimanha para conquistar o rico
herdeiro, tomando as iniciativas e se aproximando de sua mée. Capitu [...] ardilosa
como tantas outras mog¢as machadianas (capaz de ludibriar o pai Padua, o
“Tartaruga”, para se encontrar com o vizinho), parece ter até¢ a frieza de esperar que
Bentinho curse o seminario e volte, ciente de que nesse periodo pode conquistar a
confianca da futura sogra. (P1ZA, 2005, p.322)

Ele cumpre a promessa da mée e vai para o seminario, onde conhece Ezequiel de
Souza Escobar, “outro nome com tons biblicos (Ezequiel ¢ o profeta que da espirito a um
exército de 0ssos e Escobar pode ser um jesuita espanhol que Pascal e Hugo criticaram por ser
condescendente e oportunista a ponto de absolver até homicidas)” (PIZZA, 2005, p.322), que
se torna seu amigo confidente. Escobar viaja com Bentinho, conhece sua familia e
“impressiona a todos por ser o oposto de Bentinho: falante, arrojado, sedutor, bonito, esbelto,
fugidio. E isso parece incluir Capitu, ao menos aos olhos de Bentinho” (ibid, p.322).

Bentinho vive anos no seminario sempre desejando voltar para os bracos de Capitu.
Com a ajuda de José Dias, um agregado da familia - que é um “falso médico homeopata,
figura retorica e bajuladora que € contra 0 hamoro com a vizinha pobre e quer que Bentinho
va estudar na Europa (em sua companhia, ¢ claro)” (PIZA, 2005, p.323) - e também do jovem
de olhos claros Escobar, ambos convencem D. Gloria a tirar Bentinho do seminério alegando
que ele ndo tem vocacgdo. Escobar da a Bentinho a ideia de que D. Gléria poderia cumprir sua
promessa de entregar a Deus um sacerdote que ndo fosse seu filho, ajudando algum rapaz
pobre. Assim, Bentinho consegue escapar da vida eclesiastica e vai estudar no exterior.

Oito anos depois, quando retorna Bacharel em Direito, consegue finalmente casar com
Capitu, com quem vai morar na Tijuca, e reencontra Escobar, que também estava casado, com
Sancha®’ uma antiga amiga de Capitu, Trabalha como corretor e vive com a esposa e a filha,

Capituzinha, no Andarai, bairro de familias modestas. Os casais se tornam amigos intimos.

%7 “Nome que remete a Sancho Panga, o escudeiro realista do sonhador Quixote”. (PIZA, 2005, p.323)
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A vida dos casais corre bem até que surgem as desconfiancas de Bentinho com relagdo
a Escobar e Capitu, desconfiangas estas que se fortalecem no momento em que nasce o filho
do casal Bento e Capitolina Ezequiel, o qual Bentinho pressupde que nao seja seu e sim de
Escobar, por ver no menino os tracos e trejeitos do amigo, o qual ja tinha sido flagrado por

vezes sozinho com sua esposa.

Bentinho decide batizar o filho com o nome do amigo, Ezequiel. No capitulo 109,
Bentinho conta o fato e ja da um salto no tempo, apresentando 0 menino com cinco
anos “um rapagdo bonito, com os olhos claros, ja inquietos, como se quisessem
namorar todas as moc¢as da vizinhanga, ou quase todas”. Ou seja, literalmente um
pequeno Escobar. [...] Ezequiel, ao contrario de seus pais, tem olhos claros. (PI1ZA,
2005, p.326)

Mais tarde, Escobar que havia melhorado de vida gragas a ajuda de Bentinho, para
guem trabalhava com as operacdes financeiras, j& morando no Flamengo, propfe que 0s
casais facam uma viagem juntos a Europa dali a dois anos, e a confusdo mental do narrador
aumenta ao supor que Sancha Ihe dirige olhares.

Escobar falece algum tempo depois afogado e Bento nota que Capitu ndo chorava,
mas em seus olhos ele via um sentimento fortissimo, fato esse que reforca o ciime de Bento e
aponta indicios para uma futura separacdo. “Os olhos de Capitu, afinal, tinham uma ‘for¢a que
arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca”, tal como a
morte de Escobar na praia do Flamengo.

As desconfiangas de Bento crescem junto com Ezequiel, a tal ponto de chamar o
amigo morto de combor¢o. Ele interna o0 menino em um colégio e passa a brigar
frequentemente com Capitu. Em certo ponto do romance chega a comprar um veneno para se
matar, depois cogita dar o veneno para 0 menino, quando é flagrado por Capitu, que lhe diz
que as semelhancas entre Ezequiel e Escobar sdo casuais, porém sua ddvida permanece.

Eles vdao morar na Europa, mas Bento retorna sozinho ao Brasil, Capitu escreve-lhe
cartas. Anos mais tarde Ezequiel vai visitar o pai no Brasil e lhe conta que a mde morreu, e
que faria uma viagem arqueoldgica a Grécia, onde morre onze meses depois de febre tifoide.
Bento, ou como era entdo definido, Dom Casmurro encontra-se literalmente solitario, pois
seus familiares também ja estavam mortos, e termina a historia que ele préprio narra, com
metaforas biblicas, afirmando que nada o fazia esquecer a jovem dos olhos de ressaca e
atando as duas pontas de sua vida reconstruindo no Engenho Novo a casa de sua infancia em

Matacavalos.
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Bentinho, em suma, é como tantos personagens machadianos, que sonham com tudo
— com a gléria, como diz 0 nome de sua mae- e por issO mesmo, terminam com
nada. “[...] falo eu mesmo, e esta lacuna ¢ tudo”, diz o narrador logo no segundo
capitulo. Na figura dele, Machado ri de todo um tempo em que as aparéncias e as
fantasias eram hegemdnicas, em que o paternalismo vestia os problemas com o
manto da condi¢do do “meio-termo” conveniente, e terminava vitima de si mesmo,
de seu préprio egoismo. Por meio de Bentinho, Machado mostra como o Segundo
Reinado causou, em grande parte, a sua propria ruina. Seus protagonistas estdo

sempre desesperados para viver tempos de incertezas (P1ZA, 2005, p.331)

A recepcdo do livro foi boa, recebeu resenhas de Artur Azevedo no jornal O Pais, no
qual este afirma que Casmurro € menos amargo que Bras Cubas, protagonista de seu livro
anterior, e elogia outras personagens. José Verissimo também elogiou Machado, destacando
galanteios a Capitolina. Além disso, comprovando a 6tima aceitacdo do livro, destaca-se um
concurso realizado pelo jornal A Tribuna que premiaria a melhor concluséo do soneto que

Bentinho escreveu, que possuia apenas o primeiro e Ultimo versos (PIZA, 2005).

Ja Medeiros e Albuquerque, em A Noticia do dia 25, diz que Machado fez seu
melhor livro pela elaboragdo do enredo, da ligagdo entre os episodios, ndo se
limitando a analise do protagonista. Para Medeiros, nesse livro Machado é mais do
que nunca “o ex-romantico desiludido” e chegou ao “ceticismo absoluto”. (PIZA,
2005, p.331)

A partir desta tematica, o espetaculo se da em torno da adaptacdo feita com base no
livro para a televisdo na qual Luiz Fernando Carvalho adota uma tematica atemporal para

retratar a obra de forma mais contemporanea visando uma maior adesao do publico.

5.2 “A vocacao”: Dos autores

“— A vocacgdo é tudo.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Para uma analise mais atenta ao objeto elencado, é importante compreender em
primeira instancia a vida e a obra do escritor Machado de Assis e do diretor Luiz Fernando
Carvalho, com 0 objetivo de perceber as nuances que os levaram a compor tais obras. Por
ordem cronoldgica e de referéncia, parte-se da analise do autor do livro tema da minissérie

Capitu.
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5.2.1 “O primeiro filho”: Vida e obra de Machado de Assis

“Tinha o alvoro¢o da mae que sente o filho, e
o primeiro filho. la ser poeta ia competir com
aquele monge da Bahia, pouco

antes revelado, e entdo na moda [...]"”

Dom Casmurro, Machado de Assis.

Joaquim Maria Machado de Assis foi jornalista, contista, cronista, romancista, poeta e
teatrologo. Filho de Francisco José de Assis e Maria Leopoldina Machado de Assis nasceu em
21 de junho de 1839 no Rio de Janeiro.

O menino foi criado no Morro do Livramento, sem meios para cursos regulares
tornou-se um grande autodidata. A mae morre de tuberculose quando 0 menino tinha apenas 9
anos, e seu pai casa-se com Maria Inés da Silva em 1854, mesmo ano em que 0 jovem comeca
a trabalhar na tipografia de Francisco de Paula Brito e publicou no tabloide Periddico dos
Pobres® o seu primeiro poema, com titulo de Soneto A Ilm2. Sr2 D.P.J.A. No ano seguinte,
passa a colaborar regularmente com poemas na Marmota Fluminense®, onde conheceu
muitos escritores e intelectuais de renome.

Em 1856 é contratado como aprendiz de tipégrafo na Imprensa Nacional™. Ele
continua exercendo o oficio até 1858, ano em que escreve nos jornais O Parahyba e Correio
Mercantil. Articulado em tais veiculos, o escritor conhece muitas pessoas influentes, as quais
o “apadrinhariam” futuramente, como Manuel Antonio de Almeida™, que era na época diretor
do Correio Mercantil onde Machado conseguiu um emprego como revisor.

Em 1859 passa a escrever regularmente criticas teatrais e também outros géneros na

revista semanal O Espelho. Inicia uma critica a aristocracia, eleva o teatro, a musica e a dpera

% peri6dico dos Pobres foi um jornal trissemanal pouco famoso do Rio de Janeiro aparecido em 15 de abril de
1850 para substituir O Annunciador.

% Marmota Fluminense e A Marmota sdo titulos diferentes de uma revista bimestral publicada no Rio de Janeiro
sob 0 comando de Paula Brito. A revista é famosa por ter sido o primeiro vinculo oficial em que Machado de
Assis iniciou sua carreira literaria. Publicava folhetins e variedades.

"% Sucessora da velha Imprensa Régia de D. Jodo VI.

™t Manuel Antonio de Almeida foi um médico, escritor e professor brasileiro. Foi redator do jornal Correio
Mercantil, para o qual escrevia um suplemento, A Pacotilha. Neste suplemento publicou nas paginas dos
folhetins sua Unica obra Memorias de um Sargento de Milicias, de 1852 a 1853, em capitulos. Foi professor do
Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro e em 1858 foi nomeado diretor da Tipografia Nacional. L&, conheceu
0 jovem aprendiz de tipografo Machado de Assis. Memorias de um sargento de Milicias, de 1852, foi seu Unico
livro.
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em seus escritos. No ano seguinte é contratado como cronista no Diario do Rio de Janeiro, e
o Jornal das Familias.

Na década de 1860, com a transformacdo do pais e o desenvolvimento das cidades, a
politica toma conta de seus escritos, e ele se torna cronista parlamentar. Todavia, apesar do
prazer e admiracdo pela politica, a literatura e o teatro ainda predominavam em sua pauta.
Nesta época, em 1861, Machado de Assis fez diversas adaptacdes para a Opera Nacional e
assina sua primeira peca Desencantos, também publica seu primeiro livro, a traducdo de
Queda que as mulheres tém para os tolos do escritor e advogado belga Victor Hénaux.

Em 1862 foi admitido como membro do Conservatorio Dramatico Brasileiro e se
tornou um censor teatral. Também passa a colaborar com o Diario do Rio de Janeiro, a
Semana llustrada e no quinzenario luso-brasileiro O Futuro. “Nesse instante nasce o
Machado de Assis critico literario, que analisa sistematicamente os romances e estudos
langados no Brasil, sem deixar de abandonar a critica das pecas, concertos e dperas” (PIZA,
2005, p.98).

Dois anos depois, em 1864 — ano da morte de seu pai -, publica o Teatro de Machado
de Assis, e seu primeiro livro de poesias, Crisalidas. Ele também inicia sua jornada como
cronista, e nos entremeios de seus contos romanticos defende a abolicdo e passa a escrever em
um jornal abolicionista, Imprensa Académica.

Em 1866 ele continuava trabalhando intensamente, traduzindo pecas, e comandava 0
Diario do Rio de Janeiro, ainda escrevia folhetins criticos sobre obras literarias. Em 1867, foi
nomeado ajudante do diretor de publicacdo do Diario Oficial e recebeu muitas honras em
reconhecimento & sua obra’.

Aos 29 anos, ja era uma “autoridade literaria” e no dia 12 de novembro de 1869, casa-
se com Carolina Augusta Xavier de Novais. Em 1870 publica seu segundo volume de versos,
Falenas, e Contos Fluminenses.

Seu primeiro romance foi publicado em 1872, Ressurei¢do, onde “desenvolve um
pensamento de Shakespeare, segundo o qual nossas davidas nos traem, porque muitas vezes
nos fazem perder o bem que alcangariamos pelo receio de ndo o conseguir” (CARDOSO,

1958, p.70). Este livro foi mais bem recebido que os outros, e ja é possivel perceber “um

"2 como em 1867, quando foi agraciado por D. Pedro Il com a Ordem da Rosa, no grau de cavaleiro. A Imperial
Ordem da Rosa é uma ordem honorifica brasileira. Foi criada em 27 de fevereiro de 1829 pelo imperador D.
Pedro | para perpetuar a memoria de seu matriménio, em segundas ndpcias, com Dona Amélia de Leuchtenberg
e Eischstadt. Tal ordem premiava militares e civis, nacionais e estrangeiros, que se distinguissem por sua
fidelidade a pessoa do Imperador e por servicos prestados ao Estado, e comportava um ndmero de graus superior
as outras ordens brasileiras e portuguesas entdo existentes.
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pouco do toque machadiano: o conceito do romance como ideia em a¢do; a duvida que leva
ao autoengano e a desilusao [...] a recusa parcial do romance de costumes em favor do estudo
de um contraste, da oposi¢do entre dois personagens” (PIZA, 2005, p.147). Inicia-se a

chamada “primeira fase”, ou fase romantica de sua fic¢ao, que ainda contaria com trés livros.

A obra de Machado de Assis, com referéncia principalmente aos seus romances,
pode ser dividida em duas partes: uma primeira, de aprendizagem, em que
predominam aspectos ligados ao romantismo da época, e uma segunda fase, dita da
maturidade, em que o poder de observagao psicoldgica dos personagens se acentua.
Essa fase pode ser denominada de realismo cético, Machado de Assis foi muito além
da visdo ingénua dos romanticos, do discurso dos realistas e naturalistas, injetando
em sua obra sementes da modernidade. A ficcdo machadiana vai passo a passo
apresentando-se como revoluciondria, estava avant la lettre. Hoje, pelo nimero de
estudos dedicados a sua obra, confirma-se a pujan¢a das duas colocagdes. Quanto
mais se adentra no solo machadiano, mais os aspectos psicol6gicos de seus
personagens afloram. (FREITAS, 2001, p.51)

Em 1873 é nomeado 1° oficial da 22 secdo da Secretaria de Agricultura, Comércio e
Obras Publicas, e publica uma coletanea de contos, Historias da meia noite. No ano seguinte
foi publicado o segundo romance A méao e a luva, no jornal O Globo, editado em livro no
mesmo ano.

Em 1875 publica seu terceiro volume de versos, Americanas. Neste periodo
intensificou a colabora¢do em jornais e revistas, como O Cruzeiro, A Estacdo e Revista
Brasileira escrevendo crbnicas, contos, poesia, romances, que iam saindo em folhetins e
depois eram publicados em livros. Nesse ano recebe da revista “Novo mundo, a incumbéncia
de escrever um ensaio sobre a situacdo da literatura brasileira [...] produz nesse momento seu
maior ensaio sobre 0 assunto — e 0 maior ensaio escrito sobre o assunto no Brasil do século
XIX” (PIZA, 2005, p.157), intitulado Instinto de Nacionalidade.

De 6 de agosto a 11 de setembro de 1876, publica em O Globo seu terceiro romance
Helena, muito bem recebido, e em de dezembro é promovido a chefe de secdo da Secretaria
de Agricultura. Dois anos depois publica no jornal O Cruzeiro o seu quarto romance da
“primeira fase” laia Garcia, onde ¢ “de novo primado da razdo como moével e diretriz dos
atos humanos. [...] Ainda uma vez da curso a historia a desigualdade da casta social”

(CARDOSO, 1958, p.91), incorporando a trama um escravo livre.

A esta altura convém fixar um ponto. A trajetoria do escritor desenvolvera-se, a
principio, através de um proposito deliberado, e no sentido de sua realizagdo
dispusera todas as energias do &nimo. A meio do caminho, todavia, sem se deixar
tragar inteiramente pelo desalento, sua licdo passa a ser a de que 0s proveitos
colhidos ndo compensam a faina do esfor¢o desbaratado — menos porventura em
face da mingua dos resultados do que do proprio sentido final da existéncia. Tal
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licdo — € bem de ver — decorre da experiéncia, de uma posicéo do espirito marcado
das “sombras acumuladas pelo tempo”. (CARDOSO, 1958, p.116)

Neste periodo o autor colabora com as revistas Revista Brasileira onde publica o
romance Memadrias pdstumas de Bras Cubas - sendo este publicado em volume em 1881 - e A
Estacdo publica seu romance Quincas Borba. Em 1880 é designado oficial-de-gabinete do
Ministro da Agricultura, Manuel Buarque de Macedo. Também nesse ano e publica a comeédia
Tu, s6 tu, puro amor.... e no ano de 1882 publica o livro de contos Papéis Avulsos.

1891 data a publicacdo do romance Quincas Borba, a partir do qual a obra do escritor
“toma carater acentuadamente diverso do de seus primeiros livros. Nao s6 a técnica de
narrativa se apura [...] como a sua capacidade de fixar tipos humanos” (CARDOSO, 1958,
p.131), conferindo as suas personagens uma profundeza psicologica deveras maior. E a
segunda fase do escritor, a realista, onde “Machado esta pondo o romantismo em elipse,
abrindo mao do que ele ja tinha de gasto e datado, e com isso sua escrita ganha uma liberdade
impressionante” (PIZA, 2005, p.203).

O ano de 1896 é um ano de grandes acontecimentos na historia da literatura brasileira
e na vida de Machado de Assis. No dia 15 de dezembro ele foi clamado para dirigir a primeira
sessdo preparatoria da fundacio da Academia Brasileira de Letras’® e tem parte preponderante
na criacao desse instituto, que preside até morrer.

No inicio de 1898 ocorreu a publicacdo do livro do critico Silvio Romero, que arrasa a
obra machadiana, a quem chama “filho retardatario do romantismo, que ndo assimilou as
novas tendéncias e, ainda por cima, fez troca delas pelo seu parvo Rubido e pelo
“Humanitismo” de Quincas Borba” (1992, p.33). No ano seguinte Machado de Assis publica
“a obra prima do Dom Casmurro” (CARDOSO, 1958, p.131), livro que lhe confere inimeros
elogios de colegas literatos, e também publica Paginas recolhidas, e um ano depois Poesias
Completas.

O ano de 1904 é marcado pela morte de sua esposa e a publicacdo do romance Esau e
Jaco. Quatro anos mais tarde publica seu ultimo romance Memorial de Aires e falece no dia
29 de setembro em sua casa. Foi enterrado junto a esposa no jazigo perpétuo 1359, no

cemitério de Sdo Jodo Batista.

" Academia Brasileira de Letras é uma instituigdo literaria brasileira fundada na cidade do Rio de Janeiro em 20
de julho de 1897 por escritores como Machado de Assis, Lucio de Mendonga, Inglés de Souza, Olavo Bilac,
Afonso Celso, Graca Aranha, Medeiros e Albuquerque, Joaquim Nabuco, Teixeira de Melo, Visconde de Taunay
e Ruy Barbosa. Composta por quarenta membros efetivos e perpétuos e por vinte socios estrangeiros, tem, por
fim, o cultivo do portugués brasileiro e da literatura brasileira . A escritora Ana Maria Machado foi eleita para
presidir a academia no biénio 2012/20133 . Ela é a segunda mulher a ocupar o cargo.
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Ao tragar a biografia de Machado de Assis descobre-se um homem de origem simples
que alcangou o status de imortal com seu estilo sutil e irbnico, trazendo & tona sempre
profundas reflexdes sobre peripécias corriqueiras com um tom de adverténcia, frases curtas e

bem construidas e um vocabulario rico. Mas,

O fato fundamental da biografia de Machado de Assis ndo é o de ter nascido no
morro do Livramento. [...] a circunstancia ndo lhe terd valido mais que para inspirar-
Ihe, através de retalhos tomados a memdria das primeiras impressdes, uma ou outra
passagem das menos expressivas de sua obra. Certos criticos romanticos, entretanto,
ou se limitam ao registro do fato em si, deixando-nos ao arbitrio de qualquer
conclusdo, ou o fazem acompanhar da natural consequéncia, que tdo alto os
impressiona, da indiscutivel vitoria do escritor e da tenacidade do proprio esforco e
energia [...] é esse o drama minante na vida de machado — o de ter deixado de ser
Joaquim Maria, mais um como tantos outros que desapareceram ao léu dos dias
andnimos, na voragem dos aclives e declives do morro, para se converter em
Machado de Assis, nome que se fixaria no plano da nossa inteligéncia. (CARDOSO,
1958, p.17 e 18)

Suas obras contemplam um modo de compreender melhor a sociedade na qual
vivemos e da qual usufruimos. Valores éticos e morais muitas vezes sao relativizados com
destreza, bom humor e ceticismo. Utiliza a metalinguagem’™ em romances sociais,
psicoldgicos e de tese com uma extrema preocupacdo formal. Possui personagens esféricos
com uma enorme densidade psicologica, rompendo com a linearidade romantica. Por ser uma
narrativa lenta devido ao acimulo de pormenores, a acdo e o enredo perdem a importancia
para a caracterizacdo dos personagens e dos ambientes.

A canonizacdo de Machado de Assis, pela elite intelectual tenta torna-lo grave e
sisudo, no entanto, é todo engracado, porque sua literatura corrdi por dentro, pela ironia, a

seriedade vigente.

™ Linguagem de descrigdo de uma outra lingua formal.
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5.2.2 “Uma reforma dramatica”: Vida e obra de Luiz Fernando Carvalho

“Nem eu, nem tu, nem ela, nem qualquer outra
pessoa desta historia poderia responder mais, tdo
certo é que o destino, como todos os dramaturgos,

ndo anuncia as peripécias nem o desfecho. Eles
chegam a seu tempo, até que o pano cai, apagam-
se as luzes, e os espectadores vio dormir.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Luiz Fernando Carvalho de Almeida nasceu no Rio de Janeiro no dia 28 de julho de
1960. Desde pequeno cultivou o gosto pelo desenho e fez durante a adolescéncia trabalhos
para revistas e jornais cariocas.

O diretor e cineasta construiu sua carreira fundamentada na experimentacéo estética,
uma particularidade sua. O carioca comecou sua trajetoria aos 18 anos, quando conheceu 0
filho do diretor de televisdo Roberto Farias e a partir disso comecou alguns estagios em
cinema.

Filho de engenheiro e neto de caminhoneiro, cursou arquitetura e se apaixonou pela
histéria da arte, mesmo assim ndo concluiu o curso, foi trancando matérias em funcédo dos
estagios em cinema.

Aos 18 anos comegou como estagiario a realizar seus primeiros trabalhos com cinema.
Pouco tempo depois, comegou a trabalhar no ntcleo Usina de teledramaturgia da Rede Globo,
onde atuou como assistente de direcdo de minisséries, e conheceu o diretor de fotografia
Walter Carvalho, com quem realizou diversos trabalhos.

Neta época sua relacdo com a literatura se estreitou, abandonou a faculdade de
arquitetura e foi cursar letras na Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
presumindo que a faculdade contribuisse para seu trabalho como escritor.

Em meio a faculdade e sua entrada no mundo da teledramaturgia aprendeu a usar a
linguagem como forma de contestacdo. Essa relacdo toma forma em suas participacdes como
diretor assistente nas minisséries Grande Sertdo: Veredas (1985) —e O Tempo e 0 Vento
(1985) ambas adaptacdes literarias baseadas nos livros homénimos de Guimaraes Rosa e na

trilogia de Erico Verissimo respectivamente.
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O periodo de estagio na Rede Globo possibilitou que o jovem convivesse com muitos
diretores, com os quais adquiriu conhecimentos teodricos e praticos como enquadramento de

camera, producéo e direcdo de atores. Segundo Carvalho (2002, p. 18):

[...] importante também na minha formacéo pratica, porque veio nesse momento em
que eu buscava fazer essa transfusdo entre cinema e televiséo, o que eu poderia
receber como um ensinamento de uma linguagem e de outra, sem ser
preconceituoso: Ah, televisdo é ruim, cinema é bom... Eu ndo acredito nisso. No
caso especifico da dramaturgia, eu percebo que existem coisas boas tanto num
veiculo quanto no outro, e coisas ruins tanto num como no outro.

Ja em 1986 escreveu e dirigiu o curta-metragem A4 Espera, baseado no livro
Fragmentos de um discurso amoroso, de Roland Barthes”. Embora fosse um principiante na
area, o filme lhe rendeu varios prémios no Festival de Gramado, arrematando os prémios de
melhor filme, melhor atriz (para a atriz Marieta Severo) e melhor fotografia (para o diretor
Walter Carvalho). O curta também ganhou a Concha de Oro (prémio ao melhor curta-
metragem) no Festival de cinema de San Sebastian na Espanha, e no Canad4d ganhou o
Prémio Especial do Juri, no Festival de Sainte Therése.

Com a crise ocorrida no cinema na década de 80, ele migrou para a TV. Nos idos de
1987, o jovem curta-metragista deus seus primeiros passos na TV Manchete, onde dirigiu as
novelas Helena (de Mério Prata, Dagomir Marquezi e Reinaldo Moraes) e Carmen (de Gloria
Perez). A emissora serviu como escola ao jovem, onde ele pode participar e entender todas as

fungdes dentro de uma emissora de televisao nas producdes da teledramaturgia.

Talvez persista ai a razdo do meu amor pela TV Manchete, artisticamente
capitaneada por ninguém menos que o romancista Carlos Heitor Cony. Nas reunides
em sua sala, Gléria e eu sorviamos comentarios sempre originais sobre literatura,
jornalismo, cinema, teatro e 0 que mais surgisse. Em poucas horas aprendia-se
muito. A TV Manchete era uma escola, mas uma escola mambembe, onde todos
faziam de tudo um tudo. (CARVALHO, 2011)"®

Em 1988, retornou a Rede Globo, dirigiu Vida Nova (1985 de Benedito Ruy Barbosa)
e esteve na equipe de producdo na novela Tieta (1989 de Agnaldo Silva). Nesta época teve

uma fase produtiva na televisdo brasileira, no ano de 1990 trabalhou na equipe da minissérie

" Roland Barthes formou-se em Literatura Classica e Filologia e é considerado um dos mais importantes criticos
literarios. Fez a critica das atitudes sociais e cotidianas e trabalhou em uma ciéncia geral dos signos.

® CARVALHO, L. F. Caminhos da vida. In: Meio e Mensagem, S&o Paulo, 16 de junho de 2011. Disponivel
em: < http://www.meioemensagem.com.br/home/midia/ponto_de_vista/2011/06/16/20110616
Caminhos-da-vida.html>. Acesso em 15 de junho de 2013, as 9h.
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Riacho Doce e da novela Gente Fina. No ano seguinte contribuiu com o especial Os Homens
Querem paz (1991).

No decorrer da década de 1990 trabalhou nas novelas Pedra sobre Pedra (1992),
Renascer (1993), nos especiais Uma Mulher Vestida de Sol (1994) e A Farsa da Boa
Preguica (1995) e nos célebres folhetins televisivos Irmdos Coragem (1995, 22 versao) e O
Rei do Gado (1996).

No final desta década conhece o romance Lavoura Arcaica de Raudan Nassar, que 0
inspira a producao do filme homénimo em 2001, longa metragem trabalhou novamente com o
diretor de fotografia Walter Carvalho. Carvalho manteve a fidelidade ao estilo narrativo de
Raduan, produziu o filme sem um roteiro prévio, apoiado unicamente no texto do livro. A
trilha sonora foi realizada de maneira semelhante, o diretor contou com a presenca do
compositor Marco Anténio Guimaraes que utilizou temas tipicos da musica arabe.

O drama foi o primeiro longa metragem da carreira do diretor, que contou com longo
trabalho de preparacdo de atores durante 4 meses em uma fazenda em Minas Gerais, local
onde foi gravado. Assim como em Capitu, o filme contou com apenas uma locacao, a fazenda
mineira onde o préprio autor do texto original, Raduan Nassar, esteve presente.

Este filme foi sucesso de critica no Brasil e no exterior, e langou mundialmente o
diretor. Lavoura Arcaica recebeu mais de 25 prémios em diversas categorias de festivais e
mostras nacionais e internacionais de cinema entre eles: Grande Prémio BR de Cinema (2002)
com melhor atriz (Juliana Carneiro da Cunha) e melhor fotografia; Melhor Contribuicéo
artistica no Festival de Montréal (2001); Melhor filme, melhor ator (Selton Melo), Melhor
Atriz Coadjuvante (Juliana Carneiro da Cunha) e Melhor Ator Coadjuvante (Leonardo
Medeiros) no Festival de Brasilia (2001); o prémio publico da Mostra de Cinema de Séo
Paulo (2001); melhor filme, diretor, fotografia e trilha sonora no Festival de Cartagena
(2001), entre outros.

Ainda em 2001 participou como diretor da minissérie Os Maias, baseada no romance
homonimo de Eca de Queiroz. No ano seguinte dirigiu a novela Esperanca na Rede Globo e
continuou sua carreira dentro da emissora.

Em 2005 o diretor encantou ao publico e a critica com a direcdo da minissérie Hoje é
dia de Maria, projeto que criou durante 12 anos e que fez parte das comemoracdes de 40 anos
da Rede Globo. A fabula composta por simbolismos apresentou estrutura narrativa baseada na
linguagem dos sonhos, apresentando inumeras inovagdes para o formato minisserie.

Assim como Lavoura Arcaica e Capitu, foi toda gravada em uma Unica locagdo, um

domo construido na Barra da Tijuca, zona oeste do Rio de Janeiro, antigo palco onde foi
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realizado o Rock in Rio Ill. A minissérie chamou a atencdo da critica pela linguagem
diferenciada, sendo considerada uma das mais poéticas e originais producgdes televisuais nos
anos 2000, repleta de metaforas e simbolismos.

Com o sucesso, a série rendeu uma segunda edi¢do no mesmo ano e ganhou mais de 8
prémios nacionais e internacionais como o Prémio da Associac¢do Paulista de Criticos de Arte
de melhor diretor e uma indicagdo ao Emmy Internacional.

Somada ao sucesso de Lavoura Arcaica, difundiu ainda mais o nome do diretor entre
0s pesquisadores e criticos sobre cinema, televisdo e audiovisual. Isto deu félego ao diretor
para colocar em pratica o Projeto Quadrante, que teve sua primeira producdo, A Pedra do
Reino, realizada em 2007. A minissérie foi também uma homenagem aos 80 anos do escritor
paraibano Ariano Suassuna baseado no livro O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do
Sangue do Vai-e-Volta.

Com cinco episddios, a série foi gravada na cidade de Taperod, onde o escritor passou
sua infancia, na qual habitantes da cidade e¢ da regido trabalharam em diversas fungdes na
producao - atendendo a proposta da minissérie de formagao de profissionais locais.

Em 2008 Luiz Fernando Carvalho criou e dirigiu a minissérie que é objeto empirico
desta pesquisa, que serd amplamente analisado no item 5.3 desta pesquisa. Dois anos depois
dirigiu Afinal, o que querem as mulheres?, escrita por Jodo Paulo Cuenca com a coautoria de
Cecilia Giannetti e do protagonista Michel Melamed (que interpretou Dom Casmurro em
Capitu). A série conta a historia de um estudante de doutorado em psicologia que pretende
responde a pergunta freudiana titulo da minisserie.

Sua ltima producdo para a televisdo foi Suburbia (2012), sua historia é baseada na
histéria de Betania, mulher afrodescendente e analfabeta que trabalhou na casa de Luiz
Fernando Carvalho por mais de 25 anos. Ela narrava sua trajetdria ao diretor, que ja tinha uma
ideia antiga de narrar o subdrbio carioca dos anos 1990 e se inspirou na historia daquela que
considerava sua segunda mée Betania.

A minissérie rendeu muitas criticas elogiosas e foi analisada pelo antropologo Luiz
Eduardo Soares em um artigo no jornal O Globo intitulado “A intensidade e a supremacia da
forma em Suburbia”’".

Devido aos indices satisfatorios de audiéncia, a Rede Globo renovou a minissérie para

uma segunda temporada em 2013, porém o diretor cancelou a minissérie.

" SOARES, L. E. A intensidade e a supremacia da forma em Suburbia. Site do jornal O Globo. S&o Paulo, 15
de novembro de 2012. Artigo. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/revista-da-tv/luiz-eduardo-soares-
escreve-sobre-intensidade-da-forma-em-suburbia-6733970>. Acesso em 15 de junho de 2013, as 9h20min.
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O percurso do diretor revelha a atencdo que dispensou as obras literérias e também a
exploracdo dos recursos audiovisuais das possibilidades expressivas do meio televiséo.

[...] Pertenco ao grupo daqueles que acreditam que o publico ndo é burro, mas
doutrinado debaixo de um cabresto de linguagem. Luto contra isso. Sabendo da
dimensdo que a televisdo alcanca no Brasil, trata-la apenas como diversdo me parece
bastante contestavel. Precisamos de diversdo, mas também precisamos nos orientar e
entender o mundo (CARVALHO, 2007)"®

Sua trajetéria o impulsiona como referéncia e inspiracdo para profissionais
audiovisuais que buscam uma nova forma de fazer televisao. A alta qualidade estética e visual
de seus produtos Ihe rendeu muitas premiacGes e a possibilidade de dar continuacdo a seus
produtos em outras midias como livros, DVDs e documentarios.

Vindo de uma geracdo marcada por padrbes consumistas de producdo radiofusiva de
som e imagem, o carioca consegue se desvincular disto e construir sua forma de mostrar o
mundo, sendo que todos os seus trabalhos refletem a contraméo da tendéncia de mercado.
Carvalho é um realizador ousado que transita entre o cinema e a televisdo e sempre esteve a

frente de projetos pouco convencionais na TV.

5.3 “As curiosidades de Capitu”: Analise da composi¢do da minissérie

“As curiosidades de Capitu ddo para um capitulo.
Eram de varias espécies,explicaveis e
inexplicaveis.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

A minissérie Capitu celebra a imortalidade do autor Machado de Assis atraves da
adaptacdo da obra Dom Casmurro com sua permanente duvida acerca do adultério de forma
inovadora e contemporanea.

O titulo do folhetim televisivo reflete o conceito de aproximagéo proposto por Luiz
Fernando Carvalho, elencando a personagem co-protagonista da obra literaria para nomear a

minissérie. O diretor coloca que a escolha do titulo também age “revelando que a tentativa

8 CARVALHO, L. F. Carvalho prega “descontrole” na TV. Site do jornal Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 10
de junho de 2007. Entrevista. Disponivel em: <www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1006200712.htm>. Acesso
em 15 de junho de 2013, as 9h40min.
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ndo se tratava de uma tentativa de transposi¢do de um suporte para outro e sim de um dialogo
sobre a obra original”’®. E necesséario destacar que “tem sido notado que as mulheres de
Machado de Assis sdo, com frequéncia, melhor retratadas e constituem personagens maiores
que os homens em sua obra” (CALDWELL, 2002, p.201)

Desta forma, “o trabalho sobre o titulo de um documento e o seu lugar na cadeia
filmica ¢ j4 um elemento significante no plano didatico” (JACQUINOT, 2006, p.42), pois
cabera ao programa dar-lhe sentido, mas isto ocorre em conjunto com o espectador.

O folhetim televisivo foi composto por cinco capitulos, exibido de 09 a 13 de
dezembro de 2008. Utilizou diversas vertentes da arte como a 6pera, o teatro, o cinema mudo,
todos estes atrelados a Cultura Pop®, parte principal e esséncia da producéo, o que quebrou
com a solenidade do autor Machado de Assis.

Apesar da curta duragcdo, a minissérie causou um impacto nos telespectadores, que
reverbera até hoje na memoria recente da teledramaturgia brasileira, pois trouxe a TV uma
estética muito particular e fez inovar e renovar a linguagem televisual.

Luiz Fernando Carvalho dirige e assina o texto final, ao lado de Euclydes Marinho®.
A trama apresenta ao publico um melancélico Dom Casmurro, que escreve um livro para
contar sua historia e tambeém restaurar na velhice os momentos vividos na adolescéncia ao
lado do grande amor de sua vida, Capitu.

O elenco é de quase todo desconhecido, sendo Maria Fernanda Céandido, que vive

Capitu adulta, um dos tnicos rostos conhecidos do “triangulo”®?

presente no romance - ela
gue ja emprestou seu olhar a protagonista deste romance no filme Dom (2003), de Moacyr
Goes®®. Também esta presente a famosa atriz Eliane Giardine, que vive Dona Gléria, a
matriarca. A maioria dos outros atores vem do teatro, como Michel Melamed, que estreia na
TV como o protagonista na fase madura, a personagem Bento Santiago.

A primeira fase do romance ¢ estrelada pelo jovem César Carda, um ator também do
ramo teatral que vive Bentinho. Leticia Persiles, a atriz que interpreta Capitu por quem o

jovem se apaixona, é cantora de uma banda de rock, e Capitu foi seu primeiro trabalho na

" Trecho extraido dos extras do DVD da minissérie. CAPITU. Direcéo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus:
Globo Comunicacéo e Participagdes S/A: Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

8 O termo surge para complementar o conceito de Inddstria Cultural, sdo producdes que apresentam inovacdes
significativas dentro de determinado canal. Sdo pecas que ganham uma nova dimensdo em decorréncia de sua
carga arquetipica e provocam o receptor com uma leitura critica do mundo, assim mesmo passando pelos mesmo
mecanismos de reprodutibilidade técnica se diferencia do que se define como Industria Cultural.

81 Autor brasileiro de telenovelas, cineasta, roteirista e produtor

82 Termo colocado entre aspas para evidenciar a postura da divida acerca do adultério da qual corrobora esta
pesquisa.

% Moacyr Gées é roteirista e diretor de cinema e teatro brasileiro e estreou como cineasta em 2003 com o filme
Dom, livremente inspirado em Machado de Assis.
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teledramaturgia. Ela foi escolhida por Luiz Fernando por este ter se encantado com o olhar da
moca num show da sua banda Manaca, atualmente ela é casada com o diretor.

A estrutura da minisserie se faz operistica e teatral seguindo a premissa que o préprio
narrador coloca no livro em questdo, “a vida ¢ uma dépera”, onde o cenario nao € literal, assim
como o escritor lembra seu leitor a cada pagina de que ele 1€ ficcdo e ndo “a verdade”.

A preparacdo do elenco e da equipe para a produgdo contou com oficinas tedricas
ministradas por profissionais das areas de psicanalise, comunicacdo e histéria que foram
divulgadas no site da minissérie e também no DVD. Dentre estas, pode-se citar o Doutor em
histéria Antdnio Edmilson Martins Rodrigues; o médico psiquiatra Carlos Byington; o
jornalista e escritor Daniel Piza — que entre outras obras escreveu a biografia Machado de
Assis - Um Génio Brasileiro (2005); o Mestre em literatura brasileira e escritor Gustavo
Bernardo, o Dr. em psicologia Luiz Alberto Pinheiro de Freitas — autor do livro Freud e
Machado de Assis: uma intersecdo entre psicanélise e literatura (2001); a Mestre em
psicologia social, psicanalista, e critica literaria Maria Rita Kehl; e o Doutor em ciéncia
politica e membro da Academia Brasileira de Letras Sergio Paulo Rouanet.

Tais oficinas com propuseram uma reflexdo sobre a obra machadiana discutindo temas
como modernidade, costumes, feminilidade, maternidade, amor, ciime, homoafetividade,
crueldade, ambiguidade e davida.

Os atores se reuniam diariamente para composi¢do das personagens e 0s ensaios, sobre
a orientacdo de Tiche Vianna. Colaboradora de Luiz Fernando Carvalho desde a minissérie
Hoje é dia de Maria, Vianna foi a responsavel pelo trabalho de corpo, € formada pela Escola
de Arte Dramatica da Universidade de Sdo Paulo e especialista em linguagem das méascaras e
na Commedia dell”Arte, na Italia, pela Universita degli Studi di Bologna e pelo Firenze of
Papier Maché.

Além desta oficina, a coredgrafa Denise Stutz deu aulas de movimento; a jornalista e
coredgrafa Lucia Cordeiro - que também participou da preparacdo corporal do elenco de A
pedra do Reino - aplicou técnicas de sensibilizagéo e respiracdo; a cantora lirica e atriz Agnes
Mogo, uma das integrantes da equipe de professores do Curso de Musica da Usina de Arte
Jodo Donat, desenvolveu a preparacdo vocal e praticas de musicaliza¢do; e o ator Rodolfo
Vaz — que participou de Hoje é dia de Maria - trabalhou com Michel Melamed, que interpreta

Dom Casmurro e Bento Santiago, exercicios de clown®.

8 E a exposicdo do ridiculo e das fraquezas de cada um. Logo, ele é um tipo pessoal e Gnico [...] N&o se trata de
um personagem, ou seja, uma entidade externa a nds, mas da ampliacéo e dilatacdo dos aspectos ingénuos, puros
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E necessario considerar que cada audiovisual serve-se do assunto que trata e para isso
“serve-se também dos elementos que pertencem ao conjunto das figuras culturais: quer se
trate do tema do filme, personagens que coloca em cena com sua dimensdo socioldgica,
psicologica ou psicanalitica, locais onde se desenrola, teses que ilustra ou defende, etc.”
(JACQUINOT, 2006, p.38).

Assim, em Capitu, Carvalho conserva a divida sobre a traicdo que é exposta no livro,
“e a associa ao processo cultural da modernidade. Em seu tempo, Machado surgiu como um
avango, uma nova proposta estética e intelectual, de extrema vanguarda em relacdo a época,
em relagdo & propria literatura que se produzia no pais e no mundo”® (GLOBO, 2008), 0 que
para o diretor leva a obra ao embate entre aparéncia e verdade, a verossimilhanca.

Toda a minissérie foi gravada no Automovel Clube do Brasil, um antigo paléacio
restaurado na Rua Gomes Freire, no Centro do Rio de Janeiro, ndo muito longe da mitica Rua
de Matacavalos, atual Mem de S, principal cenério do livro onde, no romance, morava
Bentinho. Nos extras do DVD encontra-se uma espécie de documentario em que o diretor

comenta a obra, ali ele descreve o cenario:

No centro da cidade encontrei um cenario que é um palacio, [...] Quando percebi que
0 orcamento da minissérie ndo possibilitava gravar nas diversas ruas e casardes
antigos, o velho palacio em ruinas passou a representar um pouco da alma da
historia de Dom Casmurro. Me pareceu interessante contar a histdria toda la dentro
encenando todos os ambientes, todas as situacdes e me agarrei a essa ideia da dpera
e das ruinas e fui. O palédcio é de uma Riqueza de ambientacdo impensavel com
informagBes gigantescas do século XIX de arquitetura eclética e em ruinas
exatamente que refletem todas as partes viscerais do romance expondo-as nas
paredes [...] e propde outra coisa que nao o realismo. (CARVALHO, 2008)%

O diretor afirma que as ruinas passaram a ser parte integrante da historia, citando
Benjamin ao colocar que este afirmou “um provérbio ¢ uma ruina no lugar de uma velha
historia”, e poderiamos dizer que Machado escreveu provérbios narrativos irbnicos, mas que
sabem de seu proprio desamparo. Nada mais moderno do que uma ruina dessas.”®’,

Considerando que com o or¢camento, estimado em cinco milhdes, extremamente baixo

se comparado a outras obras da teledramaturgia, seria dificil retratar o contexto da histéria, do

e humanos, por tanto "estlpidos, do nosso préprio ser. (BURNIER, Luis Otavio. A arte da técnica a
representacéo - palhagos no Brasil e no mundo. Rio de Janeiro: Familia Vastos, 2005)

% REDE GLOBO. A minissérie Capitu da concepcdo a tela. Site da minissérie Capitu. Rio de janeiro, 02 de
dezembro de 2008. Disponivel em: <http://tvg.globo.com/platb/capitu-capitu/2008/12/02/a-minisserie-capitu-da-
concepcao-a-tela/>. Acesso em: 22 de junho de 2012,as 18h19min.

8 Disponivel em: CAPITU. Direcio de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacio e Participacdes
S/A: Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

¥ REDE GLOBO. A Opera. Site da minissérie Capitu. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em:
http://tvg.globo.com/platb/capitu-capitu/2008/12/04/a-opera/. Acesso em: 22 de junho de 2012, as 18h29min.
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século XIX, por isso Carvalho produziu a minissérie no em uma unica locacéo e quase sem
locacOes externas, sendo assim possivel economizar e manter a estrutura machadiana de
retratar os contextos. O resultado foi a transformacdo ocorrida no espaco fisico através da
cenografia, iluminacdo e arte, onde um mesmo local corresponde a cantos diferentes da

memdaria de Dom Casmurro, com alguns dos cenérios feitos somente com tracos de giz.

O primeiro trabalho feito pela equipe do artista plastico no grande saldo que serviu
de espago cénico foi revestir todas as paredes e colunas com camadas de papel para
dar a aparéncia de ruinas e encobrir as cores da Ultima pintura do local. Os tetos de
cores neutras e descascadas e os velhos espelhos manchados pelo tempo
permaneceram como estavam. O chdo foi pintado de preto, como uma lousa das
salas de aula das escolas. E nela que Capitu risca os nomes Bento e Capitolina. Toda
a cenografia desta cena — o quintal e 0 muro que separa as casas dos dois vizinhos —
foi desenhada em giz. Capitu é capaz de imaginar e sonhar seu préprio mundo,
inventar suas brincadeiras.(MEMORIA GLOBO, 2008)®

Nesse contexto, a minissérie assumiu um formato de caracteristicas operisticas. Capitu
fez visualmente o que Machado de Assis fazia verbalmente: a intertextualidade, deixando nas
entrelinhas o que € importante como se ndo o fosse. Concretizou o imperativo categorico que
Machado de Assis afirmou no ensaio A Nova Geracdo: “a realidade ¢ boa, o realismo ¢é que
ndo presta para nada” (ASSIS, 1938, p. 239) a proverbial condenacdo ao realismo. Isso se

reafirma no site da minissérie:

Considerando que a literatura de Machado vai muito além das contradi¢cbes do
mundo social do século XIX, ndo interessava a Carvalho fazer uma simples
reconstituicdo de época. Inicialmente, o diretor pensou em gravar a agao nas ruas do
Rio de Janeiro dos dias atuais. Porém, a inviabilidade de custo para esse formato de
producdo o levou a criar em um novo conceito. Retornando as coordenadas do
proprio Machado, que rejeitava o realismo e definia a vida como “uma 6pera bufa
com alguns entremeios de musica séria”, o diretor repensou o livro dentro de um
formato operistico, moderno e n&o realista. (MEMORIA GLOBO, 2008)*

Luiz Fernando Carvalho compde uma miscelanea, que retne de forma hibrida
elementos culturais de diferentes d&mbitos, e afirma “na minha opinido, Dom Casmurro ¢
montado assim, como um conjunto de colagens, de tempos e de avessos”*. Cabe aqui a

definicdo machadiana de literatura, que vai ao encontro aos pensamentos de Carvalho, “uma

% REDE GLOBO. O Canapé. Site da minissérie Capitu. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em: <
http://tvg.globo.com/platb/capitu-capitu/2008/12/08/0-canape/>. Acesso em 22 de junho de 2012, as 19h12min.
% REDE GLOBO. A Recusa. Site da minissérie Capitu. Rio de janeiro: Rede Globo, 2008. Disponivel em: <
http://tvg.globo.com/platb/capitu-capitu/2008/12/04/a-recusa/>. Acesso em 22 de junho de 20120 as 18h49min.
% CARVALHO, L. F. O Canapé. Site da minissérie Capitu. Rio de janeiro: Rede Globo, 2008. Disponivel em:
< http://tvg.globo.com/plath/capitu-capitu/2008/12/08/0-canape/>. Acesso em 22 de junho de 2012, as
19h12min.
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renovacdo da lingua pela unido de tradigdes velhas e novas gragas” (PIZA, 2005, p.333).
Além disso,

Toda e qualquer forma de literatura é sempre um modo de interpretar, ou outra
forma de interpretar uma interpretacéo ja dada pela cultura. A burguesia recusada ou
criticada tinha se nutrido do mesmo campo de valores que a arte e a literatura do
século xix. ndo ha literatura ou arte desligada de sua época, pois inscrevendo-se ou
ndo na "grande temporalidade de Bakhtin (1970, p.364) a obra jamais estara alienada
do seu tempo, podendo ter maior ou menor consciéncia interpretativa. (FREITAS,
2001 p.19)

Essa renovagao pode ser traduzida no fato de que “as sociedades modernas necessitam
ao mesmo tempo da ‘divulgagdo’ — ampliar o mercado e o consumo dos bens para aumentar a
margem de lucro — e da ‘distingdo’ — que, para enfrentar os efeitos massificadores”
(CANCLINI, 2011, p. 37).

Neste rejuvenescimento, o diretor alega que uma de suas preocupacgdes foi desfazer o
preconceito dos jovens com Machado, muitas vezes pela obrigacdo da primeira leitura
colegial, e ao reafirma-lo de forma atraente para estes, inserindo elementos do seu dia-a-dia e
explorando um universo sonoro que desperta maior interesse dos mesmos.

Assim, o diretor utilizou uma linguagem moderna e atemporal, em uma montagem
bem cuidada, e segundo Canclini, ser culto na modernidade implica ndo s6 vincular-se a
objetos e mensagens contemporaneas, mas também “saber incorporar a arte e a literatura de
vanguarda, assim como os avangos tecnoldgicos, matrizes tradicionais de privilégio social e
distin¢do simbolica” (ibid, 2011, p. 74).

A producdo possui discurso de revolucdo estética conciliando o classico e 0 novo.
Transpondo a barreira atribuida por muitos ao livro, expbe de forma lirica a histéria sob a
visdo do diretor como agente do meio artistico, travando um embate entre a busca pelo
mercado e, a0 mesmo tempo, a luta pela distingdo de sua producdo em relacdo aos meios
massivos. E uma producdo extremamente pds-moderna, sendo transtemporal, pois “retine
melodias e imagens de vérias épocas, cita despreocupadamente fatos fora do contexto”
(CANCLINI, 2011, p.305).

Mas a partir de sua estética ndo naturalista, ndo ignora o fato de que “a televisdo é um
veiculo de grande alcance, ela atinge igualmente o todo e a parte.” (ADORNO,
HORKHEIMER, 1969, p.118). Contudo, ¢ necessario considerar que pelos “descuidos” das
outras producdes do Projeto Quadrante, os telespectadores passaram a associar a minissérie

certo preconceito.
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Segundo Giovannini (2000), a massa esta acostumada com novelas e programas de
auditorio que ndo estimulam (e nem exigem) a inteligéncia dos receptores. A popularidade da
televisdo satisfaz em grandes dimensdes as necessidades dos telespectadores e serve como
“espelho deformador”, fazendo com que suas fungdes sociais parecam mais numerosas do que
0 sdo na realidade. A propria percepcao do publico, as vezes, é enganadora, ou seja, contréria
aquilo que € seu verdadeiro comportamento.

Carvalho propbGe sempre inovagdes onde as regras gerais da teledramaturgia séo
subvertidas ao expor cenas com dialogos interrompidos com citacbes do narrador, cortes
bruscos, enquadramentos totalmente fora do convencional que juntam diversos cenarios em
um sO local. E isso provoca, por vezes, o afastamento da realidade do publico mesmo
contando a historia de forma inteligivel com seu toque moderno.

A experimentacdo do diretor teve repercussao internacional e chegou a ser utilizada
como objeto de estudo com alunos do curso de Cinema e Televisdo de uma universidade de
Los Angeles. No semindrio em que foi discutida a minissérie, analisaram-se as
transformacdes do apurado estilo visual de Luiz Fernando, na direcdo da incorporacdo de
elementos de teatro, mimica, danca e circo para a linguagem televisuais.

O coordenador do debate teceu elogios ao diretor em entrevista a Marilia Martins,

correspondente do jornal “O Globo™®* em Nova lorque:

Luiz Fernando Carvalho é hoje, sem duvida, o diretor que tem o trabalho mais
autoral de toda a producdo de TV e cinema no Brasil. Ele é um autor, no sentido
amplo da palavra, o criador de uma estética prépria, que ele vem construindo desde
“Os Maias”. Seu filme, “Lavoura arcaica”, impressionou muitissimo os alunos pela
extrema originalidade de sua abordagem visual e literaria. E as minisséries, em
especial “Capitu”, que foram exibidas para estudantes que ndo conheciam sequer o
enredo, comecam a atrair pesquisadores nos EUA para a producdo brasileira.
(JOHNSON%, 2008)

Na Gazeta do Povo, jornal paranaense, a estreia da minissérie ganhou destaque no

Caderno G, onde afirmam que “a partir desta terca-feira (9), o publico podera conhecer o lado

5993

pop de Machado de Assis””, além de apresentar uma entrevista com o diretor Luis Fernando

%1 JOHNSON, R. Universidade Americana estuda a obra de Luiz Fernando Carvalho. Site do jornal O Globo,
Nova lorque, 24 de maio de 2009.Blog de Marilia Martins, correspondente do jornal O Globo em Nova
lorque.Entrevista. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/blogs/ny/posts/2009/05/24/universidade-americana-
estuda-obra-de-luiz-fernando-carvalho-189219.asp>. Acesso em 24 de junho de 2013.

% Randal Johnson é roteirista, professor e pesquisador de cinema docente no curso de Cinema e Televisdo na
Universidade da Califérnia em Los Angeles (UCLA).

% G1/GLOBO.COM. “Capitu” chega a televisio em versdo pop. Gazeta do Povo, Curitiba, 09 de dezembro de
2008. Caderno G. Disponivel em: <http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=836346>.
Acesso em 24 de junho de 2013.
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Carvalho exaltando que a minissérie é um ensaio sobre a davida®™ e tratando da liberdade
poética da construcdo da narrativa.

No Estado de Sdo Paulo, uma matéria aponta que a minissérie ¢ “sem divida, mais
do que um marco em termos de transposicao de um classico da literatura brasileira para outro
suporte, € uma excelente ocasido para pensarmos nas possibilidades hoje disponiveis para
divulgac¢do da literatura e da cultura” (RESENDE, 2008, p. 13).

O jornalista Zeca Camargo reservou sua coluna no site G1 para falar da minissérie
Capitu. Na postagem com titulo “Musica Normal” do dia 11 de dezembro de 2008 o jornalista
escreve um trecho da coluna comentando sobre a masica e afirma que queria despistar alguns
leitores do tipo que poderiam critica-lo por estar comentando sobre um produto da emissora
em que trabalha. No decorrer do texto, ele tece elogios a minissérie e afirma que de inicio ja

percebeu a fidelidade da minissérie, e também a ousadia do diretor e coloca:

Os cortes de Luiz Fernando Carvalho continuam ousados. Se, em trabalhos
anteriores, isso chegou a ser um obstaculo para a conexdo com o telespectador, desta
vez, em “Capitu”, a montagem de imagens ¢ textos acha um bom equilibrio entre
experimentacdo e compreensdo. Tanto que, @ medida que assistimos cada capitulo,
comegamos a desejar novas estranhezas nessa narrativa — quase a ponto de nos

incomodarmos quando ela volta a ser normal... Como a musica. (CAMARGO,
2008)%

Ele ainda comenta sobre a trilha da minissérie e coloca que “ndo, a musica da
q

minissé€rie ndo € normal — assim como nao ¢ normal nada que vi nesses dois primeiros
capitulos, que tanto gostei. Eu diria até que gostei tanto porque ndo vi neles nada de normal”
(CAMARGO, 2008).

Gabriel Villela, diretor e critico de teatro, escreveu uma critica da minissérie no site da

Folha de Sao Paulo, onde afirmou:

Carvalho faz obra de arte na tela, convoca o brio do espectador para que ele nédo
aceite nada mastigado, mas que mastigue com Casmurro (e com eles, Machado e
Carvalho), que o espectador seja um ruminante com quatro estdmagos para que ele
seja participe da criacdo da fabula e da criacdo de sua prépria vida como cidadéo.
(VILLELA, 2009)%*

% CARVALHO, L. F. Capitu é ensaio sobre a divida. Gazeta do Povo, Curitiba, 09 de dezembro de 2008.
Caderno G. Entrevista. Disponivel em: <http://www.gazetadopovo.com.br/cadernog/conteudo.phtml?id=836214
&tit=Capitu-e-ensaio-sobre-a-duvida>. Acesso em 26 de junho de 2013.

% CAMARGO, Z. Musica Normal. Site G1. Rio de Janeiro, 11 de dezembro de 2008. Blog Zeca Camargo.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/platb/zecacamargo/2008/12/11/musica-normal/>. Acesso em 24 de junho
de 2013.

% VILLELA, G. “Capitu” traduz para a Tv modo de narrar de Machado de Assis. Site da Folha de S&o Paulo.
Séo Paulo, 08 de agosto de 20009. Folha ilustrada. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq0808200923.htm>. Acesso em 24 de julho de 2013 as 14h07min.
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O convite a nao aceitagdo de nada “mastigado” reflete os pensamentos de Martin-
Barbero (2009), evocando o telespectador como participante da minissérie € ndo mero
receptaculo. Onde “o sujeito unidirecional e fonte quase autdnoma da produg@o dos sentidos
passa a ser incomodado por interlocutores e co-enunciadores que pareciam ausentes ou ter
discreta presenga nos processos de circulagdo das mensagens” (CITELLI, 2004, p.49).

Percebe-se que a critica e os jornalistas receberam muito bem a minissérie, tecendo
diversos elogios a estética adotada na construc¢do da narrativa televisual. Quanto a repercussao
dentre os telespectadores, pode-se citar que no Estaddo®’, jornal paulista, a se¢do “cartas do
leitor” ha um comentério do telespectador Marcos da Rocha em que ele afirma que ficou
encantado com a montagem de Luiz Fernando Carvalho ¢ completa que “infelizmente, a
compreensdo de Capitu é para os poucos que leram o livro ou que admiram histérias mais
densas”™®. Na mesma secdo, a telespectadora Maria Terezinha Santellano afirma que a
minissérie quebrou a solenidade de Machado de Assis, afirmando que cometeram um atentado
ao afastar os espectadores da porta de entrada de um grande tesouro literario.

Sobre a audiéncia®® da minissérie, comparando indices divulgados no jornal Folha de
Sdo Paulo, considera-se que a audiéncia foi modesta alcancando no primeiro dia uma média
de 17 pontos'®, que uma semana antes, no mesmo dia e horario, alcangou 23 pontos com o
programa “Toma L4 D4 C4'*". Mesmo assim, a minissérie liderou a audiéncia no horario.

No segundo dia, segundo o site do jornal'®

, a minissérie alcangou 16 pontos, o
terceiro episodio alcancou 15 pontos de audiéncia, 0 quarto 14 pontos e o ultimo episddio 15

pontos, compondo uma média de 15,4 pontos de audiéncia.

% 0 ESTADAGO. Palavra de leitor. Site do jornal O Estaddo. Sdo Paulo, 20 de dezembro de 2008. Noticias.
Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,palavra-de-leitor,297164,0.htm>. Acesso em
24 de junho de 2013 as 14h16min.

% ROCHA, M. Palavra de leitor. Site do jornal O Estaddo. Sao Paulo, 20 de dezembro de 2008. Noticias.
Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/noticias/suplementos,palavra-de-leitor,297164,0.htm>. Acesso em
24 de junho de 2013 as 14h16min.

% A pesquisadora solicitou dados do IBOPE & emissora Globo, mas obteve uma resposta negativa. Também
entrou em contato com o IBOPE, mas a venda de pesquisas se destina somente a empresas, ndo a pessoas fisicas.
Em funcdo disto, foram utilizados dados obtidos através de periédicos que tratam da televisao.

1% EFOLHA ONLINE. “Capitu” lidera audiéncia com um ponto de diferenca. Site do jornal Folha de S&o
Paulo. S& Paulo, 10 de dezembro de 2012. Folha Illustrada.  Disponivel  em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u477523.shtml>. Acesso em: 15 de julho de 2012 as
14h20min.

101 FOLLHA ONLINE. Estreia de minissérie derruba audiéncia da Globo. Site do jornal Folha de S&o Paulo.
Séo Paulo, 11 de dezembro de 2008. Colunas Zapping. Disponivel em:
<http://www?1.folha.uol.com.br/folha/colunas/zapping/ult3954u477873.shtml>. Acesso em: 15 de julho de 2012
as 14h30min.

192 FOLHA ONLINE. Segundo capitulo de “Capitu” registra queda na audiéncia. Site do jornal Folha de Sao
Paulo. Sd Paulo, 11 de dezembro de 2008. Folha Illustrada.  Disponivel  em:
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Comparada a minissérie A pedra do Reino, primeira producdo do Quadrante de 2007
que obteve média de 10 pontos (FOLHA ONLINE, 2007)'%, Capitu teve nimeros mais

significantes, cumprindo a média desejada pela emissora de 15 pontos.

Em janeiro de 2005, "Hoje é Dia de Maria", que se utilizou de estética parecida,
obteve 34 pontos em sua estreia. "Amazonia", a Ultima minissérie exibida pela
Globo, também estreou com 34 pontos de audiéncia. "JK" (2006) registrou 39.Cada
ponto no ibope equivale a 54 mil domicilios ou 176 mil pessoas na Grande S&o
Paulo. (FOLHA ONLINE, 2007)

Com base nesta pequena amostra de dados, percebe-se que Capitu ndo agradou a
todos os espectadores, como acontece com as demais obras da teledramaturgia brasileira,
porém foi amplamente reconhecida por sua inovagéo por criticos e jornalistas. Recuperou o
folego do Quadrante frente a sua primeira producdo, mas ndo surpreendeu em numeros do
IBOPE.

Porém, Capitu recebeu varios prémios nacionais e internacionais, como o0 prémio
ABC de Melhor Fotografia (2009), Creative Review Best in Book (2009), Design & Art
Directors (2009), o Grande Prémio da critica da APCA - Associagdo Paulista dos Criticos de
Arte na categoria televisdo e um Cannes Lions RP Digital pelo projeto Mil Casmurros (2009).
Estas premiagdes evidenciam a relevancia da minissérie no cenario de producdo audiovisual
atual, apesar da audiéncia mediana.

Parte-se agora para a analise da minissérie em busca do entendimento da composicao
da narrativa televisual de Capitu com base na Pedagogia da Imagem de Jacquinot (2006).
Cabe neste momento retomar as categorias elencadas no quarto capitulo desta pesquisa (item
4.1) que sdo: da banda das imagens, da banda sonora e autenticidade. Parte-se nesse momento

a decifracdo da primeira categoria de analise

<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u478117.shtml>. Acesso em : 15 de julho de 2012 as
14h37min.

1% FOLHA ONLINE. Nem “A grande familia” salva “A pedra do reino”. Site do jornal Folha de S&o Paulo.
Séo Paulo, 15 de junho de 2007. Folha ilustrada. Disponivel em: <
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u304740.shtml> . Acesso em 15 de julho de 2012 as 15h.
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5.3.1 “O Regresso”: Andlise da categoria da Banda das Imagens

“A serenidade regressou; atras dela veio a
alegria, um domingo, na figura de dois amigos,
que iam jogar o solo, a tentos. Ja ele ria, ja
brincava, tinha o ar do costume; a ferida sarou de
todo”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Esta categoria de andlise diz respeito a andalise dos elementos da linguagem
audiovisual utilizadas na construcdo da narrativa televisual da minissérie Capitu. Engloba os
recursos formais e estéticos utilizados pelo diretor para conquistar e reforcar o interesse e o
envolvimento emocional do telespectador com relacdo a minissérie. Tendo, entdo, por

objetivo demonstrar seu potencial pedagogico.

Falar em interpretacdo significa escolher um lugar discursivo que incorporou
procedimentos analiticos, podendo, consequentemente, selecionar, recortar e, sob
certas circunstancias, sugerir ndo apenas novas leituras sobre 0s varios sistemas
discursivos constituidos, mas também inserir-se num debate propositivo cujo
objetivo derradeiro é o de colaborar para compreender e redefinir praticas sociais:
em nosso caso relacionadas as interfaces comunicagdo-educacao. (CITELLI, 2004,
p.25)

Assim, a categoria da banda das imagens foi criada com base no conceito de “pontos
de ancoragem” de Jacquinot (2006), necessarios para haver a dimensdo pedagdgica em um
audiovisual. Ela aponta o plano da expressdo (as configuracdes audio-scripto-visuais), a
matéria (imagens em movimento) e a forma (tratamento do tecido semantico, organizacdo do
filme). Trata-se de ver como os diferentes elementos visuais se organizam em relacdo a
intengdo didatica e como introduzem os destinatarios na imagem.

A autora aponta que o trabalho de escrita filmica se da através da articulacdo de
codigos especificos do cinema e, na medida em que reproduz os dados do mundo, também
utiliza elementos dos cadigos culturais ndo cinematograficos.

A articulagdo destes elementos confere singularidade ao audiovisual e define o
trabalho de escrita do filme, que pode intervir em trés niveis na sua estrutura didatica: iconico
na articulacdo dos motivos e elementos significantes da imagem (iluminacdo, angulos de

tomada, escala dos planos, composi¢do, movimentos de cadmera); no plano sintagmatico com a
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montagem dos diferentes planos; e no plano retérico, na articulacao de diferentes sequéncias e
a organizacao global da mensagem.

Nesta categoria serdo analisados estes trés niveis da estrutura da minissérie, visando
levantar elementos que evidenciem seu potencial didatico. Por englobar diversos elementos de
andlise, propde-se uma subdivisdo da categoria em: figurino e caracterizacao (trajes utilizados
pelas personagens e caracterizagdo das mesmas), cenario e arte (elementos de cenografia
utilizados na composi¢do da minissérie), iluminacdo (dire¢do de fotografia e composigdo
cromatica), anacronismo (elementos utilizados na composi¢ao imagética que dialogam com a
contemporaneidade), sendo estas quatro primeiras subcategorias referentes ao nivel iconico da
estrutura didatica; e, por fim, a montagem (analise da montagem da minissérie e dos
sintagmas), referente ao nivel sintagmatico e retérico conforme citado no Quadro 2 no gquarto
capitulo desta pesquisa.

As trés primeiras subcategorias versam acerca do mundo triplo que pressupde o filme
pedag6gico: 0 mundo mundano ou de toda gente, 0 mundo do especialista e 0 mundo da
turma, que neste trabalho € o considerado mundo do espectador. A Gltima subcategoria trata
da andlise sintagmatica da montagem da minissérie, apontando os tipos de sintagmas mais
utilizados nos capitulos elencados e suas operacdes de intelec¢do, como agem no ato de

entender.

5.3.1.1 “A presilha”: Figurino e Caracterizagdo

Muita gente ha de perguntar: "Quem é aquela
moca faceira que ali esta com um vestido tao
bonito?"...”

Dom Casmurro, Machado de Assis

A composic¢éo de figurinos é um dos pontos de ancoragem das personagens ao século
XIX. Foi desenvolvida por Beth Filipecki - que trabalhou com Carvalho na minissérie Os
Maias (2001) e no filme Lavoura Arcaica (2001). A figurinista usou recursos visuais do
teatro para orientar as escolhas de moldes e cores das roupas, utilizando uma paleta de cores

que remeteu ao teatro operistico.
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Além disso, a referéncia a 6pera se d& também no plano do ritmo, adotando cortes que
conferem as personagens movimentos de diferentes formas conforme a atuagdo dos atores

frente a camera. A figurinista coloca:

A certa altura ficou claro que o circular e o organico foram se impondo. Era o
proprio tempo da memdria, resgatando os ritmos internos dessas composic¢des. O
projeto, mais amadurecido, levou a que se retirasse qualquer angulo reto, mesmo em
personagens como José Dias, que € mais coOmico e extravagante. Foi respeitada a
época, 0 corpo do ator, mas prevaleceu a unidade da obra. E uma histéria que
acontece em varios tempos, no registro final, adotar a forma mais arredondada
facilitou a fusdo dessas diferentes épocas. (FILIPECKI, 2008)'*

A figurinista afirmou em entrevista ao programa Video Show no dia 12 de
dezembro de 2008 que o trabalho tem um conceito de época alterado em funcéo das opcdes da
direcdo:

O trabalho de época quando tem um conceito e uma escrita, como a escrita de
Machado, ela vai ser alterada na medida em que a direcdo vai trabalhar sua
linguagem, e no caso 0 Luiz escolheu uma linguagem teatral. Nessa questdo da
teatralidade as escolhas de matéria, as escolhas elas sdo feitas para a gente ter um
recurso como a memdria que é contada. (FILIPECKI, 2008)
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Imagem 3 - Figurinos da minissérie Capitu
FONTE: Site minissérie Capitu. Disponivel em: <http://tvg.globo.com/programas/capitu/capitu/platb/category/
papeis-avulsos/>. Acesso em 18 de junho de 2013, as 15h.

104 FILLIPECKI, B. A alma é cheia de mistérios. Site da minissérie Capitu. Rio de Janeiro, 09 de dezembro de
2008. Disponivel em: <http://tvg.globo.com/plath/capitu-capitu/2008/12/09/a-alma-e-cheia-de-misterios/>.
Acesso em 22 de junho de 2012, as 19h20min.
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Filipecki também enfrentou o desafio de disfarcar a gravidez das duas atrizes que
interpretavam Capitolina, Maria Fernanda Candido de 8 meses e Leticia Persiles de 7 meses.
Em funcdo disto, e seguindo as premissas operisticas e teatrais, a figurinista investiu em
vestidos com grandes armacdes e muitas camadas, alguns chegando a pesar mais de 8kg, com
0S quais reconstruiu os corpos das atrizes com armagoes de quatro metros de diametro.

Segundo o site Meméria Globo'®

- que apresenta dados sobre novelas, séries,
minissérie e microsséries produzidas pela Rede Globo de Televisdo — as roupas de Capitu
foram cortadas obliquamente para enfatizar seu olhar enviesado de cigana. O volume dos
vestidos da personagem, alguns com 4 metros de diametro, se expandia em novas cores
através de efeitos de iluminacg&o e sobreposi¢éo de tecidos.

Na primeira parte do livro, que retrata a juventude do casal, o figurino da
personagem é composto por pecas claras, com colagens de folhas e flores, onde a espuma das
ondas do mar de seu olhar foi representada nas anaguas das saias, com varias camadas de
tecidos transparentes e luminosos. Na maturidade, o figurino de Capitu ganha cores quentes,
mais uma vez remetendo aos trajes de ciganas com vestidos de seda pura, organza e com
bordados cuidadosos.

Os cabelos volumosos pelos cachos da adolescéncia se transformam na maturidade
em penteados exuberantes que harmonizavam com as roupas com arranjos decorados com

flores presos aos cabelos (imagem 4).

Imagem 4 Caracterizacdo da personagem Capitu, diferencas dos cabelos
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagfes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

5 REDE GLOBO. Capitu. Memoéria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/figurino-e-caracterizacao.htm>.
Acesso em 23 de junho de 2012 as 19h20min.
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Os figurinos masculinos contavam com cores que remetiam ao mar dos olhos de
Capitu, trajes finos com desdobramento em seus movimentos, compostos por linhas circulares
e a delicadeza das rendas e bordados, com muito veludo e cotelé. Além disso, a caracterizagdo

contou com elementos de distin¢ao de classe do século XIX, como luvas, chapéus e bengalas

(imagem 5).

Imagem 5 - Caracterizacdo das personagens masculinas com referéncias do século XIX
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

E possivel observar também que a batina da personagem Escobar possui uma saia
com um diametro maior (imagem 6), equivalente a uma saia feminina, o que tornou seus

movimentos mais sedutores.

Imagem 6 — Frames extraidos do capitulo “Um seminarista” da minissérie Capitu que demonstram a batina de
Escobar.

FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.
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Em todas as pecas do figurino € possivel identificar que os cortes de tecido
conferiram a estas diferentes formas através da movimentagdo dos atores e da iluminacdo, em
uma intencdo provocativa frente ao espectador.

A equipe de figurino também reaproveitou algumas pecas, como alguns aderecos de
D. Gléria que foram utilizados nos vestidos de Capitu, e 0 proprio vestido de casamento desta

era uma recriacdo a partir de um vestido da matriarca, antes desta se tornar vilva.

O figurino também foi composto com sobreposicao de diversos tecidos e elementos.
Segundo Beth Filipecki, era uma forma de propor leituras inacabadas que
necessitavam ser constantemente lidas e reescritas, possibilitando a comunicacédo
com a grafia de cada cena. “E no registro da fragmentagdo que o figurino compde
sua unidade visual, pelo olhar do narrador”, definiu a figurinista. (GLOBO, 2008)'®

Dentro da caracterizacdo existe também o trabalho de corpo de Tiche Vianna —
colaboradora de Carvalho desde Hoje é Dia de Maria (2005) — que trabalho as duas atrizes
que interpretaram Capitu de forma com que agissem como felinas, com especial dedicacdo ao
olhar tdo famoso da personagem.

A coredgrafa Denise Stutz, uma das fundadoras do grupo Corpo, deu aulas de
movimento ao elenco. Lucia Cordeiro aplicou técnicas de sensibilizacdo e
respiracdo. E Agnes Moco fez a preparagdo vocal e ministrou praticas de
musicalizagdo aos atores. (REDE GLOBO, 2008)""’

Michel Melamed, que interpreta Dom Casmurro, fez exercicios de clown com Rodolfo

Vaz, integrante do grupo teatral Galp&o'®

que desenvolve pesquisas com linguagens do circo
e da masica.

Os elementos destacados nesta categoria contribuem para a compreensao de um pouco
da histéria do século XIX, o estilo de vida da classe burguesa e fazem referéncia ao mundo de
toda a gente — definido por Jacquinot (2006, p.53) e tratado na pagina 79 desta pesquisa.

Assim:

196 E1LIPECKI, B. Video Show. Rio de Janeiro: Rede Globo, 12 de dezembro de 2008. Programa de Televiséo.
Disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-globo/video-show/v/o-figurino-de-capitu/934533/>. Acesso em
22 de junho de 2012 as 20h10min.

7 REDE GLOBO. Capitu. Memoéria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Caracterizacdo. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/figurino-e-caracterizacao.htm>.
Acesso em 23 de junho de 2012 as 20h30min.

1% O Grupo Galpdo é uma das companhias mais importantes do cenario teatral brasileiro. Originario de Belo
Horizonte e criado em 1982, o grupo desenvolve um teatro que alia rigor, pesquisa, busca de linguagem, com
montagem de pecas que possuem grande poder de comunicagdo com o publico.
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E o que se chama impressido de realidade, que ¢, na verdade, uma ilusio da
realidade. E o que se passa igualmente num filme pedagdgico quando se mostra com
imagens o que ndo se pode ver na realidade: é a pedagogia do como se estivesse 1a
que explora a funcdo analdgica da imagem, e se fundamenta na estética da
semelhanca (JACQUINOT, 2006, p.54).

A leitura da mensagem filmica didatica “faz-se nao so por referéncia ao mundo que ele
apresenta, mas também por referéncia a um horizonte pedagdgico simultaneamente definido
pelo universo do especialista e pelo universo da turma” (JACQUINOT, 2006, p.52). No caso
de Capitu o universo do especialista € aquele regido pelo diretor, com seus codigos
audiovisuais, e 0 da turma é o mundo do espectador televisivo.

Ao tratar do figurino, soma-se ao mundo de toda gente, a perspectiva do mundo do
especialista ao agregar as roupas e caracterizacdo cortes de tecido e composicdo de
maquiagem e cabelos que acrescentam diferentes caracteristicas a esta categoria. De um modo
geral, “quando um esquema vem substituir-se ao real filmado ha a irrup¢éo na diegese de um
mundo especifico, estruturado em funcdo de nocgdes, de relagbes caracteristicas do saber
considerado” (ibid, p.54).

A diegese se compde por tudo aquilo que pertence ao mundo suposto ou proposto pela
ficcdo, no caso um romance passado no século X1X somado ao ponto de vista do mundo do
especialista. Sendo assim o resultado do trabalho do audiovisual e da constru¢cdo mental
elaborada pelo espectador que inclui um trabalho de andlise que permite “reconstituir
mentalmente 0 modo como 0s acontecimentos se passaram e essa reconstituicdo mental
encontrou a sua realizacdo sensivel (informacdo que aparece no ecrd) nessa reconstituicao

material” (ibid, p.55). Todavia, ndo se trata de uma irrupgdo temética, mas estrutural onde:

A estruturacdo do mundo apresentado ja ndo se refere aos mesmos dados sensiveis e
concretos do caso do mundo mundano [...] refere-se a dados abstratos construidos
por uma anéalise anterior ao presente filmico e estranhos a representacdo em curso.
[...] esta auséncia de dados imediatos de um mundo de referéncia constitui o que
chamamos uma ruptura diegética, caracteristica essencial da maior parte dos filmes
pedagogicos (JACQUINOT, 2006, p.54).

Trata-se, portanto, da unido da mensagem da realidade a partir do ponto de vista do
especialista, ndo ha auséncia de dados de um mundo de referéncia, mas a mesclagem do

mundo de toda gente ao mundo do especialista.

O mundo que entra [...] por intermédio do filme pedagdgico €, por conseguinte,
diferente do mundo que entra na sala de espetaculos por intermédio do filme de
ficcdo. A diegese instaurada pela mensagem narrativa corresponde uma instancia
especifica, instaurada pela mensagem filmica didatica que efetua a articulacdo de
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trés mundos de referéncia. Proporemos chamar instancia didatica a esta instancia tri-
referencial, por oposi¢do a instancia mono-referencial que define a diegese do filme
de ficgdo. (JACQUINOT, 2006, p.57)

Desta forma, os figurinos e caracterizacbes da minissérie Capitu fornecem aos
espectadores informagfes do mundo de toda gente (no caso do século XIX) somadas ao
mundo do especialista (do diretor), que resulta em uma ruptura diegética. Esta ruptura explora
a funcdo analdgica da imagem e a analise subjetiva do mundo de toda gente feita pelo
especialista em fungdo da sua cultura. Isto proporciona aos espectadores outros pontos de
vista para percepcdo e interpretacdo, além disso, articula-se ao mundo do espectador, de sua

cultura e interpretacdes acerca do mundo do século XIX, compondo a instancia didatica.

5.3.1.2 “Ao portao”: Cenario € arte

“A casa em que moro é propria; fi-la construir de
propoésito, levado de um desejo tdo particular que
me vexa imprimi-lo, mas va la”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Um grande saldo na sede do antigo Automével Clube do Brasil*® foi o lugar escolhido
para filmar Capitu. Considerando a histéria de Dom Casmurro, o local foi totalmente coerente
com a histdria, que trata de um homem em ruinas, que tenta resgatar seu passado.

A miscelénea estética que permeia o livro Dom Casmurro com o0 romantismo,
realismo e a atemporalidade guiou a adaptacdo de Luiz Fernando Carvalho. A linha criativa
adotada na criacdo segue a premissa operistica que Dom Casmurro expde no livro no capitulo
IX (2000, p.9), que foi também uma solucdo frente ao pequeno or¢camento. Essa limitacao foi
justamente o que permitiu ao diretor retratar o livro dentro neste formato operistico,
metalinguistico e ndo-realista, este ultimo fato que converge com a recusa do autor Machado

de Assis ao realismo.

199 |dealizado por Alberto Santos Dumont, foi fundado em 27 de setembro de 1907 no Rio de Janeiro, o
Automovel Clube do Brasil (ACB). A entidade foi “refundada” em 1998, em Sao Paulo, depois que a ACB do
Rio entrou em processo de insolvéncia. Desde entdo, ja promoveu encontros e passeios de carros classicos e a
meta agora é retomar os servigos prestados pela entidade.
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Seguindo estas premissas, algumas a¢des das cenas ocorrem na presenca de grandes

cortinas vermelhas (imagem 7), com inUmeras pausas dramaticas seguidas de sons

orquestrados.

Imagem 7 - Cortinas vermelhas utilizadas na cenografia de Capitu
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

O romance trata do jogo entre a verossimilhanca, verdade e imaginacdo, e esta ideia é
extremamente explorada no cendrio. Esta foi a premissa utilizada na composicdo da
cenografia e da arte, criadas pelo artista plastico Raimundo Rodriguez - que trabalhou com o
diretor nas minisseries Hoje é dia de Maria (2005) e A pedra do Reino (2007).

Os cenarios foram todos compostos no saldo do Automovel Club, cujo chéo foi todo
pintado de preto como uma lousa em sala de aula das escolas. As paredes e colunas do saldo
revestidas com camadas de papel para dar aparéncia de ruinas e encobrir as cores da pintura
antiga, mantendo apenas os tetos, com pinturas de cores neutras e descascadas, e antigos
espelhos do saldo. Os poucos elementos de cena foram criados por Rodriguez a partir de
elementos como papel aluminio, jornal, canos de ferro, desenhos de giz (imagem 8) e

artesanato em madeira.
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Imagem 8 - Cenario da casa da personagem Capitolina
FONTE: CAPITU. Diregdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacéo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Na imagem acima, extraida do capitulo “A Inscricdo” do segundo episddio da
minissérie, é possivel ver o quintal e 0 muro que separa as casas dos vizinhos Capitolina e
Bentinho que foram desenhados no chdo com giz, servindo como “um recurso metaforico
para mostrar que Capitu € capaz de imaginar e sonhar seu proprio mundo” (GLOBO,
2008)*°. Além dos desenhos, a composicao dos cenarios da minissérie contou com técnicas

de e video-projecdes (imagem 9), colagens, assemblagens e afixes (imagem 10).

Imagem 9 — Video-proje¢des que compuseram a cenografia em Capitu
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacéo e Participaces S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

119 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Cenografia e arte. Disponivel em: <http:/
memoriaglobo.globo.com/mobile/programas/entretenimento/minisseries/capitu/cenografia-e-arte.htm>. Acesso
em 24 de junho de 2013 as 14h.
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Imagem 10 — Fotografias da construgdo dos cenarios de Capitu com assemblagens, afixes e cartazes

FONTE: Site Picasa, albuns de Raimundo Rodriguez. Disponivel em:
<https://picasaweb.google.com/107873971598887792127/BastidoresDeCapitu#>. Acesso em 24 de junho de
2013 as 15h.

Imagem 11 - Cenario que retrata a casa de Capitu
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Estes recursos conferiram aos escassos elementos de cena (imagens 11 e 12) um
desdobramento através do enquadramento utilizados, além da movimentagdo dos atores. E
possivel observar que os elementos de cena sdo extremamente limitados, deixando ao
telespectador o trabalho de livre interpretacéo.

A cena em questdo (imagem 11), retirada do Capitulo “A Inscricdo” do primeiro

episddio da minissérie, mostra a casa de Capitu. N&do ha paredes nem muitos moveis, apenas
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uma armagdo que faz referéncia a uma porta, uma mesa e duas cadeiras. Os poucos objetos de
cena foram adquiridos em antiquérios e alguns retirados acervo da emissora Globo, outros
foram criados ou restaurados pela equipe de direcdo de arte.

A seguir esta exposta uma cena (imagem 12) do capitulo “O agregado” do primeiro
episodio da minissérie, que mostra a casa de Bentinho no Rio de Janeiro, em que existe uma
porta mével carregada pelos atores que remete a um portéo, e uma cortina como delimitagdes

do imavel.

Imagem 12 - Cenario da casa das personagens Dona Gldria e Bentinho
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Também é possivel perceber a diferenca de classes sociais das personagens através da
cenografia (imagem 13). A casa de Dona Gldria, a de Bento e Capitu depois de casados e a de
Escobar e Sancha possuem mais elementos de cena, enquanto a casa de Padua, o pai de
Capitu, possui menos elementos, assim como o tamanho e formato das portas. Este
comparativo pode ser visualizado na imagem a seguir que expde fragmentos dos Capitulos “A

Inscricao” e “O Agregado™:
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Imagem 13 — Cenérios da Casa de D. Gloria e Padua.
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e ParticipacBes S/A:

Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Por se tratar de uma Unica locagdo, com pouquissimas cenas externas'*?, a cenografia

foi extremamente criativa para retratar diversas partes da histéria onde:

O espago evocava a casa da rua Matacavalos, mostrando a sala de estar da familia
Santiago e os fundos da casa onde Bentinho e Capitu namoravam; e também o
seminario e a casa de Escobar. No cenario minimalista ndo havia paredes, as portas

111 Existem poucas imagens gravadas fora do saldo do Automével Club, elas sio inseridas nos capitulos “O
Tratado”, “Um Pecado”, “Chamado”, “Amigos Proximos”, “A Catastrofe”, “Um Dia” e “A Fotografia”.
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[...] eram moveis e carregadas pelos atores, e poucos eram os objetos de cena.
(GLOBO, 2008)"*?

Esta criatividade pode ser comprovada, por exemplo, nas cenas em que Bentinho parte
para 0 seminario e para o exterior. Para isto, foi criado um trem com colagens de jornais
(imagem 14). Esta peca da cenografia, e também diversas outras como cortinas e camas,

serviram também como uma homenagem & Machado de Assis**3, que foi cronista de jornal.

As camas de Dona Gloria e Bentinho, assim como vérias cortinas e o trem que leva
Bentinho ao seminario foram feitos de jornal, uma forma de homenagear o
romancista Machado de Assis e o prdprio ato de escrever. Os cavalos, como o do
Tio Cosme, foram criados a partir de uma estrutura de metal similar a um
quadriciclo com uma cabega de cavalo esculpida. [...] A rua era representada no
mesmo espaco cénico, sO que recoberto por afiches (arte de rua que consiste na
sobreposicdo de cartazes com diferentes rasgos, colagens e interferéncias para criar
um painel multifacetado). Os figurantes que apareciam nas “ruas” eram desenhados
em papeldo [imagem 15] (GLOBO, 2008, grifo nosso)™**

Imagem 14 — Elementos do cenario da minissérie feitos com colagens de jornal

FONTE: Site Picasa, albuns de Raimundo Rodriguez. Disponivel em:
<https://picasaweb.google.com/107873971598887792127/BastidoresDeCapitu#>. Acesso em 24 de junho de
2013 as 15h.

12 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Cenografia e Arte. Disponivel em:
<http://memaoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/cenografia-e-arte.htm>.  Acesso
em 24 e junho de 2013, as 15h25min.

3 REDE GLOBO. Capitu. Memoéria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Cenografia e Arte Disponivel em <
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/cenografia-e-arte.ntm>. Acesso em
24 de junho de 2013, as 15h20min.

14 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Cenografia e Arte Disponivel em <
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/cenografia-e-arte.htm>. Acesso em
24 de junho de 2013, as 15h20min.
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Imagem 15 — Figurantes feitos de papeldo em Capitu
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Outro desafio foi gravar a cena em que Escobar se afoga no mar, a solucéo foi utilizar
um enorme plastico azul, que era balangado pelos atores para dar movimento e formar as

ondas (imagem 16) no capitulo “A Catastrofe” do quinto episodio da minissérie.

Imagem 16 - Imagem do mar de ressaca em que Escobar se afoga
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.
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Para compor as cenas em que a personagem Dom Casmurro expde seus pontos de
vista, utiliza-se uma lente especial, uma retina de 30 centimetros de didmetro cheia de agua

(imagem 17), que confere uma textura aquosa gque remete aos olhos de ressaca de Capitu.

Capitu também contou com uma novidade: a criagdo de uma retina de cerca de 30
cm de diametro, cheia de agua, para criar dimensdo Otica a partir da refracdo da
agua. Apelidada de “lente-Dom Casmurro” por seu criador, o diretor Luiz Fernando
Carvalho, ela foi usada nas cenas de Dom Casmurro e nas que representam o0 seu
ponto de vista observando determinada situacdo, ou seja, suas memdrias e fantasias.
A lente foi encaixada a frente da cdmera para dar & imagem uma textura aquosa,
como o mar de ressaca dos olhos de Capitu, e também simbolizar o estado
psicoldgico de Dom Casmurro, personagem que flutua ou é arrastado pelas aguas do
tempo. (GLOBO, 2008)"

Imagem 17 - Lente especial usada para gravar a minissérie Capitu
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacfes
S/A: Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

No que se trata da direcdo de arte da minissérie, conta com as mesmas técnicas de
colagens. As cartelas que demarcam os capitulos do livro nos episodios, assim como a

116 Ambas sdo

abertura de Capitu, foram produzidas pela produtora Lobo por Carlos Béla
compostas por colagens de paginas de livros e revistas antigos amassados e picotadas que se

sobrepdem (imagem 18).

15 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Produgéo. Disponivel em
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/producao.htm>. Acesso em 24 de
junho de 2012 as 16h.

E possivel ver um video de making-off da animagdo das cartelas no site do artista:
http://www.carlosbela.com/portfolio/motion/capitu/.
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Imagem 18 — Colagens de paginas amassadas e folhas rasgadas sobrepostas que compde a abertura e as cartelas
de Capitu

Fonte: CAPITU. Diregdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagbes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Desta forma, expde-se a visdo moderna adotada na minissérie através da
desconstrucdo do antigo (no caso o0s jornais e revistas velhos) em algo descontinuo e novo.
Além disso, retratam também a esséncia do romance, 0s rasgos que Se unem para compor a
historia.

As consideracdes e imagens aqui expostas corroboram para confirmar que, diferente
da linguagem naturalista comumente utilizada na televisdo, Capitu contou com um cenario
aberto & imaginacdo dos espectadores.

Neste aspecto, ha uma quase auséncia do mundo mundano, reratado de forma alusiva a
partir da perspectiva do mundo do especialista (diretor). Assim, “os elementos do mundo ja
ndo funcionam como no mundo: sdo submetidos a um processo de significacdo e
funcionamento de acordo com outros codigos. [...] a diegese € a operacgéo pela qual a imagem
estrutura a realidade a qual reenvia” (JACQUINOT, 2006, p.52)

Esse mundo suposto, ou pressuposto, pela mensagem filmica difere essencial e
simultaneamente do mundo em que as pessoas vivem, que é definido pelo universo do
espectador. Na minissérie 0s objetos ndo se apresentam imediatamente ao sujeito que percebe,
e exige, para ser entendido, o encetar de atividades especificas, assim “o retomar, pelo filme,

dos elementos do mundo resulta na constituicdo de uma experiéncia nova” (JACQUINOT,
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2006, p.53), o que reforca a hipGtese de que a minissérie proporciona a possibilidade de

aprendizagem de forma mais sensorial, concreta, plastica e multimidica.

5.3.1.3 “Uma vela aos sabados”: Iluminac¢do

“Entre luz e fusco, tudo ha de ser breve como esse
instante.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Esta categoria é composta pela direcdo de fotografia, responsabilidade de Adrian
Teijido — que trabalhou com Carvalho em A Pedra do Reino (2007). A composicao das luzes

foi criada a partir de video-projecdes, sombras, texturas e a utilizacdo de gelatinas.

Imagem 19 - lluminagdo da minissérie Capitu
FONTE: CAPITU. Diregdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participaces S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Em consonancia com a arte e o figurino, a iluminacdo (imagem 19) também teve tons

operisticos e teatrais que sao, segundo a Wikipédia um “sistema de luzes que desempenha, no
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palco, diversas funcdes de efeito artistico”"’. Foram utilizados canhdes de luz e refletores que
se movimentavam compondo a dramaturgia de vérias cenas, como coloca-se no proprio livro
“ai vindes outra vez, inquietas sombras” (ASSIS, 2000, p.2).

A iluminacdo, tanto em teatro, Operas, shows e na propria televisdo, permite que o
espectador veja 0 que esté se passando no cenario, pode também ser usada para ocultar partes
deste, a fim de ocultad-las do publico. Atua dirigindo o foco da atencdo do publico para
determinadas partes, em detrimento do restante do cenario, e também permite efeitos de
mudangas temporais, podendo simular, por exemplo, um por-do-sol.

Na minisserie, as projecdes e sombras fizeram parte das composi¢fes de cenario, em
alguns pontos evocando as memorias de Dom Casmurro, integrando o préprio enredo da
trama e a acdo, realcando ou ocultando elementos. As projecbes fizeram parte de muitos

capitulos de Capitu (imagem 20).

As projecBes e sombras também ganharam relevancia na histéria. Quando Dom
Casmurro estad em sua casa - uma reproducéo da antiga casa da rua Matacavalos de
sua infancia —, sua familia, Capitu e todos 0s personagens que povoam sua memoria
aparecem como sombras projetadas em seu ref(igio. (GLOBO, 2008)™

Imagem 20 — ProjecGes e sombras utilizadas na iluminagdo da minissérie Capitu
FONTE: CAPITU. Dire¢do de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacfes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Além disso, com o auxilio de gelatinas coloridas, a iluminacdo confere tons coloridos
permitindo que 0 momento narrativo seja acentuado. A tonalidade empregada na gelatina cria
ambientes emocionais.

Em Capitu, as duas fases do romance (adolescéncia e maturidade) sdo demarcadas

pela iluminagdo (imagem 21), onde a infancia é mais luminosa, branca e sem muita

w WIKIPEDIA. lluminag&o. Site Wikipédia. Brasil. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Luz_de_palco>. Acesso em 25 de junho de 2013 as 14h.

18 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Produgéo. Disponivel em
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/producao.htm>. Acesso em 24 de
junho de 2012 as 16h.
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interferéncia de gelatinas. A maturidade ganha cores intensas, como vermelho, onde as

imagens sdo mais densas e contrastadas, com areas escuras e claras compondo os quadros.

Imagem 21 — As duas fases do romance demarcadas pela iluminagdo
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Segundo a psicodindmica das cores em comunicagdo “o estudo das cores na
comunicacdo e no marketing permite conhecer sua poténcia psiquica e aplica-la como
poderoso fator de atracdo e sedugdo para identificar mensagens” (PEREZ et al 2006, p.2). As
cores também servem como meio atrativo que atua sobre o subconsciente, “nas artes visuais, a
cor ndo é apenas um elemento decorativo [...] € o fundamento da expressdo signica. Esta
ligada a expressdo de valores sensuais, culturais e espirituais” (ibid, p.5).

Sobre a fase da infincia do romance, a cor branca “indica neutralidade, pureza, vida
[...] castidade, liberdade e criatividade” (PEREZ et al., 2006, p.97), o que reflete o espirito do
jovem Bento apaixonado.

A maturidade é retratada em tons escuros, predominando o vermelho e seus derivados
que “pode remeter a proibigdo e a revolugdo [...] € uma cor quente e bastante excitante para o
olhar, impulsionando a atengdo e a adesdo aos elementos em destaque” (ibid, p.99), que
remete as inquietacdes de Dom Casmurro, as desconfiangcas com a esposa.

Nesse sentido, a iluminagdo é integrante do mundo do especialista, que a partir da
psicodindmica das cores, intervém na interpretacdo da minissérie. Constitui-se assim como
elemento que interfere nas impressdes (Optico-sensiveis), na expressao (psiquico) e na
estruturacdo (intelectual-simbdlico ou cultural), interferindo no nivel iconico da estrutura

didatica.
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5.3.1.4 “E tempo!”: Anacronismos

“So os relogios do Céu terdo marcado esse tempo
infinito e breve. A eternidade tem as suas
péndulas; nem por ndo acabar nunca deixa de
querer saber a duracdo das felicidades e dos
suplicios.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Sobre esta subcategoria, aponta-se que ao repensar o livro em um contexto moderno, o
diretor Luiz Fernando Carvalho, mesmo mantendo a narrativa machadiana, investe em uma
relacdo imagética que dialoga com a contemporaneidade. O diretor aponta que reafirmou o
autor “em termos de conteudo e linguagem [...] eu espelhei aquelas situagdes e as lancei para
outras relacbes de imagens, procurando um dialogo com possibilidades simbdlicas da
modernidade, algando o texto a outras visibilidades” (CARVALHO, 2008)119.

Um primeiro exemplo aparece na minissérie Capitu é a insercdo de imagens aéreas
atuais da capital do Rio de Janeiro e suas linhas de metrd (imagem 22) ja na primeira

sequéncia de cenas do primeiro episodio da minissérie.

Imagem 22- Imagens aéreas do Rio de Janeiro e do metrd em Capitu
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Também sdo exibidas imagens intercaladas com imagens antigas*? sobrepostas de

mapas e desenhos arcaicos do Rio de Janeiro (imagem 23) e linhas de trens (imagem 24),

9 CARVALHO, L. F. Rasgos de infancia. Site da minissérie Capitu. Rio de janeiro, Rede Globo, 08 de
dezembro de 2008. Disponivel em: http://tvg.globo.com/platb/capitu-capitu/2008/12/08/rasgos-de-infancia-2/.
Acesso em 22 de junho de 2012 as 19h.

20 Jmagens antigas de arquivo também sdo encontradas nos capitulos "O Agregado”, "O Administrador
Interino", "Prazo Dado", "No Passeio Pablico", "Olhos De Ressaca”, "O Primeiro Filho", "A Caminho", "Um
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figuras de arquivo do século XIX e posteriormente imagens aéreas da cidade e do metrd
carioca e de Dom Casmurro dentro dele (imagem 25).
Aos espectadores que conhecem a histdria, é possivel identificar que se trata da cidade

carioca. No decorrer da trama, as primeiras cenas sdo filmadas dentro do metrd, o que o leitor

pode conferir na imagem (imagem 25) a seguir:

Imagem 23 - Desenhos arcaicos do Rio de Janeiro e dos mapas antigos
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacfes
S/A: Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Imagem 24 - Trens antigos retirados dos arquivos da emissora Rede Globo
FONTE: CAPITU. Diregdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacéo e Participagfes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Seminarista”, "O Tratado", "Visita De Escobar"”, "Segredo Por Segredo”, "Um Amigo Por Um Defunto”, "A
Saida", "Tu Serads Feliz Bentinho", "De Casada", "Os Bracos", "Dez Libras Esterlinas”, "Embargos De
Terceiros", "Amigos Proximos", "A Catastrofe", "O Discurso”, "A Solucao" e "Final".
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Imagem 25 - Personagem Dom Casmurro no metro
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Uma das cenas marcantes desta subcategoria faz parte do quinto episédio da
minissérie, “Os Bragos”. Nesta sequéncia, as personagens Dom Casmurro e Capitu, ja
casados, participam de um baile em que escutam a msica através de um aparelho de mp3'%
que recebem na entrada do saldo de baile (imagem 26). O decorrer do baile acontece sem que
haja o estranhamento por parte das personagens pelos aparelhos, eles parecem familiarizados

com 0s aparatos.

121 MP3 é um formato de midia que permite armazenar musicas e arquivos de audio no computador em um
espaco relativamente pequeno, mantendo a qualidade do som. Arquivos com extensdo .mp3, também chamados
de MPEG1 Layer 3, séo semelhantes aos arquivos .wav (wave), mas extremamente compactados, ou seja, muito
menores. Quando fala-se de aparelho de mp3significa um dispositivo portétil que reproduz este tipo de arquivo,
utilizado com fones de ouvido.
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Imagem 26 - Personagens em um baile ouvindo a mdsica atraves de um aparelho de mp3
FONTE: CAPITU. Dire¢do de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Além do mp3, ha diversos aparatos eletrénicos inseridos no decorrer da minissérie
como cameras fotogréaficas digitais, lampadas incandescentes e a ambientacdo com pichacdes
conforme exposto na imagem abaixo (imagem 27).

Imagem 27 - Exemplos de insercdo de elementos modernos na minissérie
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e
Participacfes S/A: Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.
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A adaptacdo toma liberdades frente & obra original com a irrup¢do destes
anacronismos e segue firme no sentido de eliminar a verossimilhancga ao utilizar de recursos
da liberdade poética conferida aos autores e diretores em televisao.

Portanto, desde sua primeira cena, Capitu destoa da padronizacdo narrativa classic
television baseada no encadeamento casual e da consisténcia espago-temporal (Thompson,
2003, p.19-35), fugindo do naturalismo, daquilo que os espectadores concebem como real
para a trama ambientada no século XIX.

Essas sdo caracteristicas extremamente difundidas para retratar minisséries de época,
como, por exemplo, em Os Maias (2001). Portanto, desde o principio Capitu provoca
inquietacOes nos espectadores.

As normas de verossimilhanca ao serem utilizadas e também subvertidas de maneira
dialética em incontaveis casos resultando em uma diegese ambigua: sobrepondo imagens
contemporaneas a imagens de arquivos, retratando Dom Casmurro no metrd com trajes
novecentistas, e nas poucas cenas externas ha taxis, banhistas na praia com trajes atuais e
cenas gravadas em elevadores panoramicos com vista para a Baia de Guanabara (imagem 28),

etc.

Imagem 28 - Imagens do elevador panoramico com vista para a Baia de Guanabara
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e
Participacfes S/A: Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Sabe-se que a grandeza das obras-primas literarias se da também pelo fato de serem
atemporais e universais, e esta adaptacdo comunga disto. Além disso, o anacronismo est
presente também na trilha sonora da minissérie que serd abordada na categoria “da banda
sonora” desta pesquisa.

Trata-se, portanto, da fusdo de dois dos trés referentes: 0 mundo mundano através da
caracterizagdo e da cenografia de época— apesar dos poucos elementos; o mundo do
especialista ao introduzir os anacronismos subvertendo a verossimilhanca; e, em certos

termos, 0 mundo da aula, terceiro referente e analisado aqui como 0 mundo do espectador, em
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que “comparavel ao que se passa no caso da televisdo em direto, em que o telespectador é
sensivel a contemporaneidade do acontecimento” (JACQUINOT, 2006, p.56).
Ao unir os trés referentes, a diegese instaurada pela articulacéo caracteriza a instancia

didatica e concebe a imagem a funcao conativa da mensagem didatica em que:

O que caracteriza o discurso didatico, em geral, é a relagéo privilegiada que mantém
o locutor e o receptor da mensagem. Nenhuma mensagem de informacdo se
preocupa em por em destaque seus destinatarios: é o caso pelo contrario da
mensagem publicitaria e da mensagem didatica. Tanto uma como outra incorporam,
muitas vezes, na mensagem referencia (aquilo que se fala) uma mensagem
denominada implicativa que objetiva o fato de falar a alguém [...] que corresponde a
funcdo linguistica dita conativa ou centrada no destinatario. O filme pedagdgico
funciona constantemente por referéncia a um interlocutor ausente mas visado como
presente. (JACQQUINOT, 2006, p.57)

Desta forma, o anacronismo centrado no destinatario define o codigo de implicacéo
citado por Jacquinot (2006, p.58), que esta ligado ao grau de eficicia do procedimento
utilizado e possui sete modalidades: facilitar a identificacdo (participacdo), chamar a
observacao, suscitar a pergunta, reter a atencédo, fornecer elementos de dramatizacéo, facilitar
a abstracdo e favorecer a antecipacdo perceptiva ou conceitual. Esta subcategoria permite
vislumbrar estas 7 modalidades e, ao utiliza-las, aumenta a eficacia da mensagem transmitida

em nivel didatico.

5.3.1.5 “De preparacao”: Montagem

“O que aqui vai por ordem logica e dedutiva,
tinha sido antes uma barafunda de ideias e
sensacg0les [...] Agora, porém, raciocinava e
evocava claro e bem.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

A montagem da minissérie diz respeito ao alinhamento de sequéncias e a pontuacao
filmica ao servi¢co de operacOes de inteleccdo e do proposto didatico. Esta categoria diz
respeito ao que “organiza as imagens em discurso, ou seja, numa certa representacao do
mundo, e a montagem: articulagcdo de dois planos sucessivos por um lado, articulagdo de
varias sequéncias de outro” (JACQUINOT, 2006, p.64).
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A pontuacdo filmica se constitui pela linguagem audiovisual, ela possui diferentes
nomenclaturas quando se trata de analisar 0 que a camera registra. Variam desde o
enquadramento, angulos, planos estaticos e movimentos da camera durante o plano. Todos
tém seu significado e funcdo, e agem no caminho de tornar a narrativa possivel de ser
retratada em imagens. Nesta pesquisa, o elemento de analise sera o plano.

Cada plano possui um enquadramento que ¢ a “composi¢ao da contetido da imagem,
isto €, da maneira como o diretor decupa e eventualmente organiza o fragmento de realidade
apresentado & objetiva, que assim ira aparecer na tela. (MARTIN, 2003, p. 35). E
caracterizado pelos elementos que vao (ou ndo) aparecer no ecrd, possibilitando a mudanca do
ponto de vista do espectador através da profundidade de campo “para obter efeitos
espetaculares ou dramaticos” (ibid, p. 36). Ele delimita o tamanho do plano, e ¢ “determinado
pela distancia entre a cdmera e o objeto e pela duragdo focal da cena utilizada” (p.37). Assim,

0 enquadramento atua para dar clareza a narrativa:

A escolha de cada plano é condicionada pela clareza necessaria a narrativa: deve
haver adequacdo entre o tamanho do plano e seu contelldo material, por um lado (o
plano é tanto maior ou proximo quanto menos coisas ha para ver), e seu contetido
dramatico, por outro (0 tamanho do pano aumenta conforme sua importancia
dramaética ou sua significacdo ideoldgica). (MARTIN, 2003, p. 37).

Os enquadramentos mais utilizados em televisao e cinema, segundo Rodrigues (2007,
p.26) sdo o Grande plano Geral, Plano Geral, Plano Geral Aberto, Plano Geral Fechado, Plano
médio, plano Préximo, Close, Super Close, Detalhe e plano Conjunto. Suas defini¢des estdo

expostas na tabela abaixo:

Tabela 8 - Tipos de enquadramento
Fonte: Adaptado pela autora de RODRIGUES (2007, p.26-30)

Plano | Definigéo

Grande Plano Geral | Plano bastante aberto, servindo para situar o espectador. Serve como ambientacéo,
privilegia 0 ambiente em rela¢do aos atores.

Plano Geral Plano utilizado para mostrar o local onde a cena se desenvolve

Plano Geral Aberto | Utilizado para mostrar cenas ambientadas em exteriores ou interiores amplos

Plano Geral Utilizado para mostrar a agdo do ator dentro do espago cénico

Fechado

Plano Médio O personagem é enquadrado da cintura para cima

Plano préximo Também chamado de primeiro plano ou plano americano, é usado para mostrar a
personagem da cintura para cima

Close Também chamado primeirissimo plano, mostra o rosto da personagem, definindo a
carga dramética

Super Close Close fechado do rosto do ator, enquadrando o queixo e o limite da cabeca

Continua




Plano

Detalhe

141

| Definic&o
Continuacéo

Mostra detalhes do corpo, como uma méo ou uma boca. Também utilizado para
mostrar objetos.

Plano Conjunto

Enguadra 3 ou mais atores

No enquadramento, a angulacdo da camera pode variar, estando de acordo com a

configuracdo do cenério, 0 posicionamento das personagens e até mesmo do tom dramatico

que é visado na cena. Segundo Betton (1987, p.34) “cada angulo implica um escolha (toda

arte é escolha), uma postura intelectual e, por vezes, afetiva do diretor”, essa escolha pode

suscitar determinados sentimentos e sensagOes. Rodrigues (2007, p.33) define os angulos

como plongée, contra-plongée e Camera subjetiva:

Tabela 9 - Tipos De Angulo
Fonte: Adaptado pela autora de Rodrigues (2007, p.32-33)

Angulo \ Definicdo
Normal Camera posicionado como se fosse a partir do ponto de vista do espectador.
Plongée Também chamado de picado, em traducéo livre do francés significa mergulho. A

camera ¢ posicionada de cima para baixo. Causa a sensagdo de inferioridade daquilo,
ou daquele, que esta em cena. Traz a sensac¢ao de diminui¢do da pessoa, de ruina
psicoldgica, de angustia, etc.

Contra-plongeé

Também chamado de contra-picado, é quando a cAmera esté posicionada de baixo para
cima. Causa a sensacao de superioridade daquilo, ou daquele, que estd em cena. Traz
efeito de superioridade, majestade, poder e triunfo

Camera Subjetiva

E quando se enquadra o ponto de vista da personagem em cena e/ou em movimento.

Existem também os planos em movimento — ou movimentos de camera - que

acontecem quando

a camera ndo é fixa, quando ela se desloca pelo cenario.

Tabela 10 - Tipos de Movimento de Camera
FONTE: Adaptado pela autora de Rodrigues 2007, p.34-35

Mov. de Camera

Definigdo

Travelling A camera inteira se desloca sobre uma plataforma indo para os lados, para frente ou
para tras, podendo também fazer curvas.

Panoramica Movimento da cAmera sobre 0 seu proprio eixo, no sentido para a direita ou esquerda.

Tilt Também chamada de panoramica vertical, € 0 movimento da cdmera sobre o seu eixo
para cima e para baixo.

Zoom-in Movimento da lente da cAmera para aproximar, fechar o enquadramento

Zoom-out Movimento da lente da cAmera para afastar, abrir o enquadramento.

Todas as defini¢cbes acima sdo utilizadas na decupagem dos capitulos selecionados

para analise. Além

disso, sdo recursos para o funcionamento sintagmatico de Capitu, sendo

gue nenhum enquadramento, angulo ou movimento de camera é usado sem uma finalidade.
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Assim como supracitado no capitulo que trata da metodologia, a semiologia do cinema
buscou sistematizar o funcionamento dos diversos alinhamentos codificados e significantes ao
nivel da unidade dos filmes na grande sintagmatica da banda das imagens. Para isso, foram
criados “oito grandes tipos de sintagmas através de um vaivém constante entre os dados
ecranicos (0 que se V€ no ecrd é o significante) e os dados da intriga (ao que isso reenvia que é
o significado)” (JACQUINOT, 2006, p.64).

Portanto, nesta categoria sera tratado o alinhamento das sequéncias e seu propdsito
didatico, retomando as tabelas 3 e 4, onde s@o explicados os tipos de sintagma que serdo

exemplificados cada um deles com exemplos dos capitulos escolhidos para esta anélise.

O Unico principio metodoldgico capaz de explicar o filme didatico, destina a instruir,
deverd ser um vaivém constante da instancia ecrénica (significante) [...] na instancia
didatica (significado) — que é diferente da instancia diegética. [...] o alinhamento das
sequencias propfe um certo nimero de operacBes de inteleccdo. A sucessdo dos
planos visa mostrar ou demonstrar.

Para exemplificar, sera utilizada a primeira sequéncia de cenas da minissérie e 0s
capitulos “Tu seras Feliz Bentinho”, “A Catastrofe” e “O Enterro”. A decupagem desses
capitulos esta disponivel nos apéndices desta pesquisa.

O primeiro tipo de sintagma é o mostrativo, onde “uma série de fatos ¢ dada a ver na
sua continuidade espacial e temporal” (JACQUINOT, 2006, p.65), nota-Se este tipo de
alinhamento na primeira sequéncia de cenas da minissérie Capitu em que Dom Casmurro esta

dentro do metrd e um rapaz lhe recita versos (apéndice 2, planos 24 a 34?

, imagem 28).

Imagem 29 - Exemplo de Sintagma Mostrativo
FONTE: CAPITU. Dire¢do de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Nesta sequéncia predomina a utilizagdo do plano médio, é um plano de

posicionamento para mostrar o local onde se passa a historia. Os planos, em sua maioria, séo

122 Os algarismos reenviam para os nimeros dos planos assinalados nas decifragées dos capitulos que estdo
disponiveis nos apéndices desta pesquisa.
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fixos, e/ou acompanham o movimento do trem. A angulacdo utilizada é a normal, e visa
retratar o ponto de vista de uma pessoa.

Este tipo de sintagma também esta presente no capitulo “O Agregado” (apéndice 3),
nos planos 11 a 6 em que sdo expostas imagens de arquivo de fazendas, criancas e trens,
fazendo referéncia ao que o narrador fala (ele conta a histéria de como José Dias se tornou o
agregado da familia Santiago). No mesmo capitulo, na sequéncia de planos 14 a 18, o
sintagma se mostra quando as imagens de arquivo séo utilizadas com o mesmo propdsito.

O plano geral e médio sdo predominantes nesta sequéncia, assim como o angulo
normal, e é utilizado o movimento de cadmera que acompanha as personagens em questdo
quando néo sdo planos fixos.

O sintagma alusivo esta presente na primeira sequéncia de cenas da minissérie Capitu
(apéndice 2) quando sdo exibidas imagens do metrd intercaladas com imagens de arquivo de
trens (planos 11 a 23, imagem 30), em que o que é dado a ver sdo uma série de fatos que se
passam em locais e em momentos diferentes, é tratado de maneira descontinua, alusiva.

A sequéncia é utilizada com o proposito de situar os espectadores, a minissérie conta a
histéria de um romance do século XIX, mas se apresenta atemporal. O enquadramento
predominante é o plano geral, a angulagdo é normal e os movimentos de camera mais
utilizados sdo a camera fixa e 0s movimentos de cdmera panoramicos, estes que servem para

retratar melhor o espaco, explorar a ambientagéo da cena.

Imagem 30 - Exemplo de Sintagma Alusivo
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunica¢do e Participagbes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Os sintagmas demonstrativos estdo presentes no capitulo “O Agregado” (apéndice 3)
nos planos 53 e 56 (imagem 31). Neste capitulo José Dias levanta as primeiras suspeitas
acerca de um possivel romance entre Capitu e Bentinho, Dona Gloria diz que nunca viu nada
que a fizesse desconfiar, e sdo inseridas imagens de Capitu e Bentinho brincando

inocentemente.
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Imagem 31 - Exemplo de Sintagma Demonstrativo
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Os planos sdo do tipo conjunto, apresentando as duas personagens brincando, a
angulacdo é normal e 0 movimento de cdmera acompanha o deslocamento das personagens,
configurando o movimento travelling.

Este sintagma também ¢ utilizado no capitulo “No passeio Publico” (apéndice 6) em
que José Dias fala dos olhos de Capitu, caracterizando-os como de cigana obliqua e
dissimulada, e nos planos 14, 15 e 16 sdo mostrados os olhos da personagem com o
enquadramento grande plano que serve para evidenciar os olhos de Capitu, agregam uma
carga dramadtica a cena. Além destes capitulos, também estd presente em “A Catastrofe”
(apéndice 9) nas cenas em que Escobar se afoga (planos 3a 13 e 21 a41)

O sintagma categorial é aquele em que “o que é importante, ndo ¢ tanto o que ¢
mostrado, mas a relagdo a estabelecer entre tudo que é mostrado” (JACQUINOT, 2006, p.67).
temos um exemplo de sua aplicacdo no capitulo “O Agregado” (apéndice 3) nos planos 24 a
28 em que José Dias, o agregado da familia, entra na casa de Matacavalos, faz um reveréncia

a D. Gléria e sua familia e beija a mdo da matriarca (imagem 32).

Imagem 32 - Exemplo de Sintagma Categorial
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.



145

Também é possivel classificar estes planos como um sintagma comparativo, este tipo
de sintagma exige uma operacao de inteleccdo para a categorizacdo de classe das personagens
através da insercdo de uma imagem da casa da menina, na qual a cenografia é limitadissima, o
que serviu para retratar a diferenciacéo social, assim como supracitado no item 5.3.1.2 desta
pesquisa

Os planos possuem como enquadramento o plano geral, que valoriza o espago em que
se passa a cena, sao dispostos no angulo normal e possuem movimentos de camera para
melhor explorar o ambiente.

O sintagma de acolhimento ¢ aquele que “que associa duas séries de fatos que estdo
numa relacdo de dependéncia [...] atua de tal modo que a segunda série de imagens dependa
da primeira e que as duas sejam heterogéneas entre si” (JACQUINOT, 2006, p.67). E possivel
vislumbréa-lo na primeira sequéncia de cenas da minissérie (apéndice 2) na sequéncia 20 a 22
em que Dom Casmurro fala que estava no trem da central e encontrou um rapaz que conhecia
de vista de chapéu. As cenas partem de imagens antigas de trem, que mostram um pouco da

cidade do Rio de Janeiro, surge entdo uma imagem de um rapaz andando com um chapéu

(imagem 33).
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Imagem 33 - Exemplorde Sintagma de Acolhimento
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e ParticipacBes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

As imagens retratam o homem de chapéu na central, o que configura a questdo do
acolhimento. As cenas enquadradas com plano geral para enfatizar os ambientes, com angulo
normal e com travelling que acompanha o0 movimento tanto do trem quanto do homem.

O sintagma de inclusivo é empregado no capitulo “A Catastrofe” (apéndice 9) que
trata do afogamento de Escobar. Nos planos 3 a 13 e 21 a 41 (imagem 34) onde, apés receber
a noticia da morte do amigo, Dom Casmurro vai até a casa dele e diz que no caminho ficou
imaginando como ocorreu a catastrofe. Este tipo de sintagma “faz compreender o que ¢é
mostrado numa série, ilustrando o que € dito em outra” (JACQUINOT, 2006, p.68). este tipo

de sintagma esté ilustrado na imagem a seguir:
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Imagem 34 - Exemplo de Sintagma Inclusivo
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participacdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

O enquadramento mais utilizado nesta sequéncia é o plano médio, a angulacdo varia
de acordo com a cena, em muitos casos utilizando o plongée (constatado na terceira imagem
da sequéncia na imagem 34) para transmitir a sensacdo de ruina da personagem, em
movimentos de travelling.

Os sintagmas também podem emergir na narrativa por meio de inserts, sendo estes de
4 tipos: diegético, comparativo, ilustrativo e alusivo. Suas defini¢des sdo expostas na tabela 7
no item 4.2 desta pesquisa.

O primeiro tipo de insert pode ser exemplificado pelas cenas em que Dom Casmurro
se faz presente em meio a trama. Este recurso € utilizado para seguir a narrativa do livro que é
contada em primeira pessoa. Este tipo de insert estd presente na maioria dos capitulos de
Capitu. Nas imagens o0 abaixo retiradas do capitulo “A Inscri¢do” (apéndice 4), 0 insert
diegético é usado nos planos 18, 47, 51, 53, 58 e 62. Na sequéncia abaixo € ilustrado o

emprego deste insert na cena em que Dom Casmurro observa Capitu escrevendo no muro.

Imagem 35 - Exemplo de Insert Diegético
FONTE: CAPITU. Dire¢do de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacéo e Participacbes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

No caso desta cena 0 enquadramento plongée foi utilizado ndo pelo seu valor
expressivo, mas para contemplar o cenario que era desenhado no chdo. Os planos mais
utilizados foram o grande plano para enfatizar as emogdes das personagens e a cmera ora era

fica e ora se movia em travelling.
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O insert comparativo ¢ exemplificado no capitulo “O Agregado” (apéndice 3) nos
planos 57 e 58 (imagem 36) em que Dona Gloria fala das dificuldades enfrentadas pela
familia de Capitu. No primeiro plano esta a familia de Bentinho em sua casa, percebe-se que a
cenografia € composta por um numero grande de objetos e ao fundo esta uma criada da casa.
Posteriormente, € inserida uma cena da casa da familia Padua, em que a cenografia € minima,

e a mée de Capitu estd ao fundo costurando.

Imagem 36 - Exemplo Insert Comparativo
FONTE: CAPITU. Dire¢do de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Os planos na maioria sdo americanos para mostrar os dialogos ou abertos para mostrar
0s ambientes, exceto nas pausas dramaticas quando se utiliza o grande plano para contribuir
com o drama. a angulacdo na maioria das cenas € normal ou contra-plongée, como na
primeira cena da imagem 36, visando enaltecer a matriarca. O movimento de camera
empregado é o travelling.

O insert ilustrativo serve de ilustragdo do que ¢ dito. Ele esta presente no capitulo “Um
Seminarista” (apéndice 7) no plano 1 (imagem 37). O capitulo trata da chegada de Bentinho
ao seminario e sdo utilizadas imagens de arquivo de sinos tocando fazendo referéncia a igreja.

A sequéncia é composta por planos médios com a camera fixa e angulo normal. E possivel

observar na imagem a seguir:

o &P RS BT
Imagem 37 - Exemplo de Insert llustrativo
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicacdo e Participagdes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.
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O insert alusivo diz respeito a cenas inseridas que trazem imagens de algo visado
como ausente, mas do qual ja se falou. Um exemplo esta presente no capitulo “A Catéstrofe”
(apéndice 9) no plano 47 quando € inserida uma cena de Escobar sendo retirado do mar por

criados apds Bento narrar como imaginou sua morte.

v

Imagem 38 - Exemplo de Insert Alusivo
Fonte: DV CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagéo e Participacfes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

A angulacdo desta sequéncia € normal do ponto de vista baixo, visando mostrar a
personagem caida na areia, utiliza-se o plano médio e o0 movimento de camera acompanha a
personagem.

O exemplos de empregos sintagmaticos servem para comprovar que as sequéncias
propdem um certo nimero de operacBes de inteleccdo, que confere a minissérie a faceta
pedagdgica. Estes e os demais aspectos elencados até aqui cumprem com o objetivo de

descrever a narrativa de Capitu de acordo com as propostas da Pedagogia da Imagem.
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5.3.2 “A Opera”: Da banda sonora

“Tudo é musica, meu amigo. No principio era o
do, e do d6 fez-se ré...”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Ao analisar a minissérie em questdo, a composicao da trilha sonora, que encontra-se
no Anexo 2 desta pesquisa, foi selecionada por Tim Rescala. Ele utiliza suas composi¢oes
originais em parceria com Chico Neves criadas especialmente para Capitu.

Também foram selecionadas para compor a trilha sonora musicas classicas como Baile
Strauss, adaptada pelos responsaveis com uma mixagem®*® com musica eletrdnica, a musica
Dies Irae do compositor de dperas italiano Giuseppe Fortunino Francesco Verdi e Adagio For
Strings de Samuel Barber. Além do grupo romeno Fanfare Ciocarlia, do francés Claude
Debussy, do armeno Aram Khachaturian e do aleméao Johannes Brahms.

A trilha conta também com mausicas do rock internacional de bandas como Black
Sabbath, Janis Joplin, Guns ‘n Roses, Pink Floyd, Sex Pistols, e Jimi Hendrix; do folk rock**
da banda Beirut, cuja musica Elephant Gun foi usada na abertura da minissérie, e virou um
sucesso nesta época; do freak folk'?® da banda Coco Rosie; e do folk tropicalista*®® da banda
independente Manac4, cuja vocalista é a atriz Leticia Persiles, que interpreta a personagem
Capitu jovem.

Além destas composices, encontram-se classicos da musica popular brasileira (MPB)
como Caetano Veloso, Nelson Cavaquinho e Toquinho; e também a hibridac&o de hip-hop*?,

rap*?® e samba do brasileiro Marcelo D2 e a banda brasileira independente Eletro.

122 Mixagem ¢ a atividade pela qual uma multitude de fontes sonoras é combinada em um ou mais canais. Tal
tratamento pratico, estético ou criativo é feito de modo a se ter um produto final com maior apelo ao ouvinte, e
incorpora efeitos e habilidades que ndo podem ser conseguidos com uma performance ao vivo.

124 Folk rock € um género musical que combina elementos de msica folclérica e rock.

125 psych Folk, Psychedelic folk, Folk progressivo, ou ainda Freak folk é um estilo de misica que mistura
influéncias do folk dos anos 60 e, psicodélicas. Geralmente emprega instrumentos acusticos.

128 Tropicalismo ou Movimento tropicalista era um movimento cultural brasileiro que surgiu sob a influéncia das
correntes artisticas de vanguarda e da cultura pop nacional e estrangeira que misturou manifestac@es tradicionais
da cultura brasileira a inovagdes estéticas radicais. Tinha objetivos comportamentais, que encontraram eco em
boa parte da sociedade, sob o regime militar, no final da década de 1960.

27 Hip hop é um género musical, com uma subcultura iniciada durante a década de 1970, nas 4reas centrais de
comunidades jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de Nova lorque. Afrika Bambaataa, reconhecido
como o criador oficial do movimento, estabeleceu quatro pilares essenciais na cultura hip hop: o rap, o DJing, a
breakdance e o graffiti. Outros elementos incluem a moda hip hop e as girias.

128 Rap é um discurso ritmico com rimas e poesias, que surgiu no final do século XX entre as comunidades
negras dos Estados Unidos. E um dos cinco pilares fundamentais da cultura hip hop.



150

Em entrevista ao site G1, o diretor Luiz Fernando Carvalho afirmou “usei o rock com
0 desejo de atrair a garotada. O Machado ficaria muito feliz se pudesse ser entendido pelos
jovens™?. Trata-se de uma escolha que tem a ver com a categoria anacronismos, nas
conexdes entre passado e futuro em torno das diferencas temporais entre a obra — no caso o
livro - e o espectador, uma ressignificacdo que ultrapassa tempos.

Expostas as particularidades da trilha sonora, esta categoria versa sobre sua
composicao e,para discutir sobre o tema, Jacquinot (2006, p.77) afirma que “é necessario,
antes de ir mais longe, distinguir a sonorizacdo analdgica (reproducdes de ruidos reais) da
sonorizagdo que se pode chamar de arbitraria utilizada [...] para sublinhar um ritmo e facilitar
a memorizagao”.

A sonorizagdo analogica, ou ruido, “¢ ele proprio objeto de aprendizagem e pode entdo
ser artificialmente amplificado [...] ou entdo é um elemento de reconhecimento e contribui
para reforgar a impressdo de realidade” (op. cit., p.77). Trata-se de um som real captado para
reforgar a impressao de realidade.

Em Capitu é possivel vislumbrar este tipo de sonorizacdo nas primeiras cenas da
minissérie em que Dom Casmurro estd no metré e o som analégico do andar do trem é
ouvido. Também no capitulo “A Inscricdo” no qual a personagem Capitu faz desenhos com
giz e e possivel ouvir os ruidos do giz tocando o chdo, configurando-se assim como um
elemento de reconhecimento. Outro exemplo encontra-se no capitulo “Um Seminarista”, em
gue Bentinho chega ao seminario e temos imagens e sons de sinos.

A autora explica que estes ruidos sdo, em geral, justificados: ndo ha ruido sem
significacdo, ndo ha ruido sem ancoragem. Eles sdo, do mesmo modo que a imagem,
“elementos significantes de um meio que sdo dados a ver € a ouvir como nossos sentidos
podem percebé-los” (JACQUINOT, 2006, p.78).

Dentre as sonorizag@es arbitrarias encontra-se a musica, que “ou esta presente durante
todo o tempo [...] ou entdo — e ainda no melhor dos casos — é colocada a servico da imagem
[...] para refor¢ar um sentido pretendido” (ibid, p.78-79). Assim, a musica pode ser utilizada
para prender a atencdo dos espectadores na auséncia de falas e dialogos, o que permite falar-

se do valor diegético do acompanhamento musical.

129 CARVALHO, L. F. Capitu chega a televisio em versdo pop. Site G1. Rio de janeiro, G1, 2008. Pop Atrte.
Disponivel em: <http://g1.globo.com/noticias/poparte/0,,mul915667-7084,00-
capitu+chega+a+televisao+em-+versao+pop.html>. Acesso em 14 de junho de 2012.
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Muito frequentemente, quando o comentario para, este é substituido por musica ou

por ruidos. E ja uma maneira de se “deixar falar” mais a imagem, mas ruido e
musica contribuem ainda para orientar a leitura [...] a imagem e as préprias palavras
apenas ganham maior importancia (JACQUINOT, 2006, p.80).

E possivel afirmar, entdo, que a musica pode ter trés valores: expressivo, quando
reforca um sentido; diegético, quando uma significacdo fixa esta ligada a um motivo musical
que é reutilizado varias vezes no decurso do documento; e informativo, que pela sua natureza
é portadora de informacéo.

Nesta andlise, os esforcos serdo centrados na analise da musica diegética e da masica

de acompanhamento, que serdo discutidas na subcategoria a seguir.

5.3.2.1 “Outra Voz Repentina”: Misica Diegética e Musica de Acompanhamento

“A musica ia com o texto, como se houvessem
nascido juntos.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

As sonorizacdes arbitrarias sdo abundantes na minissérie, com destaque as funcdes
diegéticas. A principio, pode-se citar o capitulo “Dona Gloria”, as primeiras cenas retratam a
matriarca sendo vestida pelas criadas, um dos costumes da época, e 0 pano de fundo ¢é a
musica God save the Queen da banda The Sex Pistols.

Em traducdo livre, a musica ¢ intitulada “Deus salve a rainha”, homonima ao hino
usado em certos paises dos Reinos da Comunidade de Nac0es, territorios e dependéncias da
coroa britanica, onde a soberana € saudada.

O Sex Pistols gravou esta muasica em 1977, que foi considerada desrespeitosa e

ofensiva em referéncia ao hino, homoénimo, e ao Jubileu de Prata da rainha Isabel 11130

que
tiveram suas comemoracdes naquele ano, com a intencdo de simpatizar com a classe

trabalhadora e ressentir da monarquia.

130 Celebragio internacional do 50° aniversario de Isabel 11 do Reino Unido no trono de sete paises. Foi iniciado
com eventos de larga escala em Londres, em Junho de 2002, e finalizado pelas comemoragfes em outros paises
da Commonwealth.
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A cancdo foi censurada e, mesmo assim, alcangou a segunda posi¢do nas paradas de

masicas oficiais do Reino Unido, sendo uma das musicas de maior repercussdo da banda.

Abaixo consta a traducéo livre da musica:

ORIGINAL

TRADUCAO

God Save The Queen — Sex Pistols 1977
God save the queen

Her fascist regime

It made you a moron

A potential H bomb

God save the queen

She ain't no human being
There is no future

In England's dreaming
Don't be told what you want
Don't be told what you need
There's no future

No future, no future, no future for you
God save the queen

We mean it man

We love our queen

God saves

God save the queen

'cos tourists are money
And our figurehead

Is not what she seems

Oh God save history

God save your mad parade
Oh lord God have mercy
All crimes are paid

When there's no future
How can there be sin
We're the flowers

In the dustbin

We're the poison

In your human machine
We're the future

Your future

God save the queen

We mean it man

We love our queen

God saves

God save the queen

We mean it man

There is no future

In England'’s dreaming

No future, no future

No future for you

No future, no future

No future for me

No future, no future

No future for you

No future,

No future for You!

Deus Salve a Rainha

Deus salve a rainha

Seu regime fascista

Fez de vocé um retardado
Bomba-H em potencial
Deus salve a rainha

Ela ndo é um ser humano
Né&o héa futuro

Nos sonhos da Inglaterra
Né&o diga o que vocé quer
Né&o diga o que vocé precisa
Né&o hé& futuro

Sem futuro, sem futuro, sem futuro para vocé
Deus salve a rainha

Nos queremos isso, cara
NGs amamos nossa rainha
Deus a salve

Deus salve a rainha

Porque turistas séo dinheiro
E nossa representante

N&o é o que parece

Oh Deus salve a historia
Deus salve sua louca parada
Oh senhor Deus tenha piedade
De todos 0s crimes pagos
Quando ndo ha futuro
Como pode haver pecado
Nos somos as flores

Na lixeira

NGs somos 0 veneno

Em sua maquina humana
N6s somos o futuro

Seu futuro

Deus salve a rainha

NGs queremos isso, cara
NGs amamos nossa rainha
Deus salve

Deus salve a rainha

Nos queremos isso, cara
Né&o héa futuro

Nos sonhos da Inglaterra
Sem futuro, sem futuro
Sem futuro para vocé

Sem futuro, sem futuro
Sem futuro para mim

Sem futuro, sem futuro
Sem futuro para vocé

Sem futuro,

Sem futuro para vocé!

Quadro 1 - Traducédo da Musica God Save The Queen da banda Sex Pistols

FONTE: A autora, tradugéo livre.
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A interpretacdo da utilizagdo desta musica € dubia, em primeiro lugar em funcédo da
adoracdo de Bentinho pela mée, em segundo pela imposicdo da mae para que Bento fosse
padre, refletindo a frase “no future for you”. Assim, a musica configura-se pelo seu valor
expressivo.

A msica diegética esta presente na maioria dos capitulos da minissérie para demarcar
0s sentimentos do narrador Dom Casmurro. Um exemplo do emprego da funcao diegética da
mausica, é observado na utilizacdo da musica Elephant Gun, que surge em varios trechos da
minisserie ligados a sensacdo de nostalgia. O titulo da musica, em traducao livre, significa
“arma de caga” e versa sobre um homem que evoca os sonhos da juventude e suas angustias.

Esta musica esta presente no capitulo “Do livro” em que o narrador comega a escrever
suas reminiscéncias diz: “Eia, comecemos a evocagdo por uma célebre tarde de novembro,
gue nunca me esqueceu. Tive outras muitas, melhores, e piores, mas aquela nunca se me
apagou do espirito. E o que vais entender, lendo” (ASSIS, 2000, p.3), em cena, abrem-se
cortinas e Capitu menina surge dancando e tracando uma linha de giz no chdo, que Dom
Casmurro segue, remetendo a unido das duas pontas da vida. Dentre o material elencado para
andlise, a trilha destaca mais cenas nos capitulos “Dona Gloria” e “Tu Seras Feliz Bentinho”
com 0 mesmo propdsito*®.

A musica O Diabo é utilizada quando o narrador insinua suas ddvidas, como no
capitulo “Segredo por Segredo” em que Bentinho fala para Escobar que ndo quer ficar no
seminario porque deseja se casar.

Cilme ¢ a trilha das cenas em que o narrador € tomado pelo sentimento titulo da
mdusica, é empregada nos capitulos “Embargos de Terceiros” onde Dom Casmurro desconfia
da esposa e, da mesma forma, em “Capitu que Entra”, “As Imita¢des de Ezequiel” e “Olhos
de Ressaca”.

A musica Lamento € utilizada nas cenas em que € retratada a pureza e a inocéncia de
Capitu ¢ Bentinho, como no Capitulo “Na Varanda”, primeira cena em que o0s dois
contracenam na minissérie, descrito por Machado de Assis como a sensa¢do de um “gozo
novo, que me envolvia em mim mesmo, e logo me dispersava, € me trazia arrepios, e me
derramava ndo sei que balsamo interior. As vezes dava por mim, sorrindo, um ar de riso de

satisfacdo, que desmentia a abominac¢do do meu pecado” (p.11).

B A trilha também é empregada nos capitulos “Na Varanda”, “O Administrador Interino”, “No Passeio
Publico”, “As Curiosidades de Capitu”, “Uma Ponta de Iago”, “A Saida” e “O Regresso”.
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Desejado é mdsica elencada para retratar as cenas em que Bentinho esta aflito, como
no capitulo “A Inscricdo” em que Bentinho ndo consegue fazer a brincadeira do siso com
Capitu em frente a Padua e em “No Passeio Publico” quando ele suplica a ajuda de José Dias
por ndo querer ser padre.

Gymnocapitu retrata os momentos em que Bentinho fala de seu amor por Capitu, é
utilizada no capitulo “A inscri¢ao” quando Bentinho vé a inscrigdo em giz no “muro” que diz
“Bento e Capitolina”, sendo trilha do capitulo quase completo. Ela também é empregada no
capitulo “Um Seminarista”, quando Bentinho pensa em contar sobre seu amor Capitu para
Escobar.

A musica Mentira é empregada quando Bento sente desconfiangas sobre seu romance
com a pequena, tanto as suas quanto a dos outros que os cercam, representado no capitulo
“No Passeio Publico” em que José dias fala dos olhos de Capitu e intriga Bentinho com
duvidas acerca da amada.

Besh o drom é usada em cenas nas quais as personagens fazem grandes dramas, que
chegam a ser comicos, como em “Administrador Interino” em que Pddua tenta se matar e
Dona Gloria o salva.

J& a musica Iron Man é empregada nas cenas em que Bentinho inveja Escobar, caso
exemplificado no capitulo “Um Seminarista”, cuja decupagem faz parte do apéndice 7 desta
pesquisa. Neste capitulo, Escobar entra em cena pela primeira vez na minissérie, ja ao som de
Iron Man, que em traducdo livre significa “homem de ago”. Esta musica também estd
presente com a mesma intencdo nos capitulos “O Tratado”, “Visita de Escobar” e “Um
Substituto”.

Das dezoito musicas que compdem o CD da trilha sonora de Capitu, dez sdo
empregadas a partir da sua funcdo diegética, marcam determinadas acdes e sdo vias de
entendimento da minissérie, elementos que ajudam a compor a narrativa e a instancia didatica.
Elas ndo foram escolhidas em véo, traduzem sentimentos e atitudes.

As sete musicas restantes, e as demais utilizadas na minissérie (também expostas no
Anexo 2), servem como musicas de acompanhamento, que ndo fazem parte da acdo na

narrativa, apenas seguem com as cenas como pano de fundo das imagens.



5.3.3 “Cismando”: Autenticidade

155

“N&o é preciso dizer que era Capitu. Sao coisas
que se adivinham na vida, como nos livros, sejam
romances, sejam histérias verdadeiras ”.

Dom Casmurro, Machado de Assis

Toda adaptacao é uma investida ousada e pode ter resultados satisfatorios ou ndo. Esta

categoria de andlise trata da adaptacdo comparada a sua obra tema, Dom Casmurro, busca

analisar quis aspectos a aproximam da obra e quais a afastam, podendo se constituir como

auténtica ou apdcrifa.

No livro Dom Casmurro ha 148 capitulos (anexo 4), ao adapta-lo para a televisao em

uma microsserie foi necessario reduzir este nimero para exibir em 5 episddios. Assim, foram

selecionadas as tramas principais do romance em uma adaptacdo com 82 microcapitulos, cada

qual com o titulo correspondente aos capitulos do livro, exceto os capitulos “Beata, Carola,

Papa-Missas” e “Final”, que sO constam na minissérie, conforme exposto na tabela a seguir:

Tabela 11 - TITULOS DOS CAPITULOS DA MINISSERIE CAPITU

FONTE: A autora (2013)

EPISODIO | DURACAO

CAPITULOS (MINISSERIE)

Opera

Do Livro

A Denuncia

O Agregado

Tio Cosme

Na Varanda

A Inscrigao

O Administrador Interino
Beata Carola Papa-Missas
10. Dona Gloria

11. Um Plano

1 45:28

RN R WD =

13. Prima Justina
14. Sensacdes Alheias
15. Prazo Dado

12. Mil Padre-Nossos E Mil Ave-Marias

16. No Passeio Publico

17. As Leis Sao Belas

18. O Imperador

19. Curiosidades De Capitu

20. Olhos De Ressaca

2 42:02 21. A Alma E Cheia De Mistérios
22. Vocacdo

23. Vocé Tem Medo?

24. O Primeiro Filho

25. As Pazes

Continua
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EPISODIO

DURACAO

CAPITULOS (MINISSERIE)

26.
27.

Juramento Do Pocgo
A Caminho!

Continuacdo

35:49

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

Um Seminarista
Um Soneto

Uma Ponta De lago
Dissimulagdo

O Tratado
Intimidade

Um Pecado
Adiemos A Virtude
A Missa

Depois Da Missa
Visita De Escobar
O Contrarregra

A Presilha

O Desespero

43:39
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45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.

Explicagdo

Segredo Por Segredo

Uma Palavra

O Canapé

O Retrato

Chamado

Um Amigo Por Um Defunto
Ideias Aritméticas

O Papa

Um Substituto

A Saida

Tu Seras Feliz Bentinho
No Céu

De Casada

A Felicidade tem boa alma

1:02:18

57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.

Os Bragos

Dez Libras Esterlinas
Um Filho

Um Filho Unico

As Imitagdes De Ezequiel
Embargos De Terceiro
Amigos Proximos

A Mio De Sancha

A Catastrofe

O Enterro

O Discurso

Um Dia

Uma Ideia

O Dia De Sabado
Otelo

A Xicara De Caf¢
Segundo Impulso
Capitu Que Entra

A Fotografia

Volta Da Igreja

A Solucédo

Uma Santa

O Ultimo Superlativo
O Regresso

E Bem, E O Resto?
Final
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Apesar de possuirem os mesmo titulos, nem todos os capitulos estdo dispostos
exatamente na ordem como no livro, como ¢ o caso dos capitulos “Do titulo”, o primeiro do
livro e segundo da minissérie, ¢ “A Opera” nono capitulo do livro e primeiro da minissérie.

Porém, todas as tramas principais e elementares para o total entendimento do romance
estdo presentes em Capitu. E notorio que, apesar de sintetizar alguns trechos do livro e deixar
outros de lado — como o capitulo em que Ezequiel morre, por exemplo -, segue a estrutura
geral da historia. Isto confere a minissérie caracteristicas mais afeitas a fidelidade.

Outro aspecto que confere a Capitu a caracteristica de fiel, é o texto que &, virgula por
virgula, machadiano. Também ¢é mantida a narracdo apresentada no livro, em que o
personagem titulo nos narra a trama em primeira pessoa. Para isso, a solucdo visual do diretor
foi utilizar ndo s6 a forma verbal, como inserir a locucdo da personagem, mas coloca-lo nas
imagens enquanto conta sua historia.

O narrador-presonagem esta presente em todos os capitulos dos episddios da
minissérie, mesmo quando narra sua infancia. Um exemplo estd presente no capitulo “Do
Livro” em que as personagens de Bento jovem e adulto (Dom Casmurro) tocam as maos

(imagem 38) enquanto o narrador diz que o seu fim evidente era atar as duas pontas da vida.

Imagem 39 - Dom Casmurro e Bentinho ddo as méos
FONTE: CAPITU. Direcdo de Luiz Fernando Carvalho. Manaus: Globo Comunicagdo e Participagbes S/A:
Microservice, 2009. DVD (300 minutos), Colorido.

Além disso, 0 mistério sobre a traicdo de Capitu foi mantido, a adaptacdo ndo a

confirma ou nega:
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O grande mistério do livro - se Capitu traiu ou ndo Bentinho - foi mantido na
minissérie. Luiz Fernando Carvalho quis fazer o que chamou de “um ensaio sobre a
davida”, apresentando como narrador um velho Dom Casmurro (Michel Melamed)
caracterizado como clown. Era ele quem narrava sua prépria histdria. Historia essa
que, ao emergir da sua meméria, era mostrada a partir da maneira como ele a
enxergava. Ele também aparecia como um espectador de suas lembrancas. “Busquei
a tragicomédia de uma davida, do que ela provoca em termos de imaginacdo”,
afirmou Carvalho. Na recriacdo do diretor, Dom Casmurro contracenava com oS
acontecimentos de sua memdria como se entrasse no cendrio de seu passado. Para
Carvalho, seu relato procurava dar conta de como lidar com as fantasmagorias,
memorias, emocgdes e ddvidas que carregava. Dom Casmurro era o narrador
inconfiavel definido por Machado de Assis, que tem o olhar transfigurado por nao
conseguir juntar as duas pontas de sua vida. (REDE GLOBO, 2008)"*

Essa caracteristica também esta presente na cenografia — apesar dos poucos elementos
— e no figurino, teméticas ja analisadas, mas que ndo deixam de pertencer também a esta

categoria, onde:

Os figurinos remetiam ao século X1X - época em que se passa o livro -, mas o tempo
era tratado como personagem, e ndo apenas como elemento narrativo. No primeiro
capitulo, Dom Casmurro aparecia no interior de um trem contemporaneo,
devidamente pichado, ao lado de figurantes do século XXI. Em um capitulo
posterior, Bentinho caminhava em uma rua do centro do Rio, também com
figurantes atuais. Varias frases do livro foram escritas simulando o bico de pena na
tela. A minissérie também aproveitou imagens de arquivo do século XIX. Ao langar
mdo de elementos como aparelhos de MP3, tatuagem no brago da protagonista e
trilna musical com samba, rock e mdsicas de bandas nacionais e internacionais —
mas preservando os figurinos de época — a direcdo ressaltou o carater atemporal e
universal da obra machadiana, buscando reafirmar sua atualidade. (REDE GLOBO,
2008)™

Contudo, ao inserir elementos atuais na historia, ao retratar algumas poucas cenas
externas no Rio de Janeiro e ao inserir imagens aéreas da cidade e suas linhas de metrd,
Capitu é apocrifa.

Ao considerar todos os aspectos elencados nesta categoria, identifica-se que as
caracteristicas fieis ficam em evidéncia se comparadas as apdcrifas, assim a minissérie é

majoritariamente fiel a obra tema.

132 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.
com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/curiosidades.htm>. Acesso em 24 de junho de 2013, as 17h.
133 REDE GLOBO. Capitu. Meméria Globo. Rio de Janeiro, 2008. Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo
.com/programas/entretenimento/minisseries/capitu/curiosidades.htm>. Acesso em 24 de junho de 2013, as 17h.
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5.4 “O discurso”: A narrativa televisual em debate com as caracteristicas de um

produto/processo educomunicativo

“Todo esse discurso ndo me saiu assim, de vez,
enfiado naturalmente, peremptorio, como pode
parecer do texto, mas aos pedac¢os, mastigado, em
voz um pouco surda e timida.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

A partir da analise tracada até aqui, com os respaldos da Pedagogia da Imagem
(JACQUINOT, 2006), é possivel perceber que a narrativa televisual adotada na minissérie
Capitu fornece subsidios que exemplificam seu potencial pedagdgico, mas isto ndo é
suficiente para considera-la um produto/processo educomunicativo. Parte-se entdo para a
comparacdo dos aspectos levantados com as caracteristicas elencadas no item 3.2 desta
pesquisa.

A primeira caracteristica aponta que um produto/processo educomunicativo deve ser
uma acdo destinada ao planejamento, implementacdo e avaliacdo de processos e produtos
destinados a criar e fortalecer ecossistemas comunicativos abertos e democraticos em espacos
educativos formais ou ndo formais.

Em primeiro lugar, um ecossistema depende de atores multiplos com uma rede
complexa de saberes. Assim como supracitado, a minissérie Capitu € um produto/processo
que tem origem em um unico “polo produtor”, como colocou Citelli (2013). Contudo, existem
multiplos atores na construcdo da sua narrativa, e no que tange a audiéncia, este nimero
ganha proporg¢fes muito maiores. Desta forma, a partir da narrativa televisual, € possivel
considerar que a minissérie constitua um ecossistema comunicativo aberto e democrético,
pois, apesar de um polo produtor, € uma obra aberta a interpretacéo.

A linguagem audiovisual ndo ¢ um sistema fechado, “mas processual, por meio do
qual sdo construidas as representacbes e onde acontecem interacbes — espaco aberto a
maltiplas leituras” (PIRES, 2010, p.288).

A segunda caracteristica aponta que um produto/processo educomunicativo deve ser
baseado em um processo dialogico e interativo. A analise da subcategoria anacronismos (item

5.3.1.4 desta pesquisa) da categoria da banda sonora e da categoria banda sonora evidenciam
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a intencdo dialdgica da narrativa televisual de Capitu com relagdo aos jovens (apontadas nos
itens 5.3.1.4 e 5.3.2.1 desta pesquisa), mas ndo € por si sO garantia disto.

Contudo, a nocdo de compreensdo ativa proposta por Bakhtin (1992) ilustra o
movimento dialoégico da enunciacdo, que é o produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados, e constitui um territorio comum entre locutor e interlocutor. O
locutor enuncia em funcdo da existéncia de um interlocutor e requer deste uma atitude
responsiva: concordancia, apreciacdo, acao, etc.. Assim, “reagimos aquelas (palavras) que
despertam em nos ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida.” (BAKHTIN, 1992, p.
95)

Quanto ao quesito de interacdo proposto, leva-se em conta que:

O video constitui uma ferramenta e um dispositivo pedagdgico importante [...] por
permitir a participacdo de todos, ainda que alguns se situem atrds da camera,
protegidos da emocédo ou do choque de um confronto direto com o outro e/ou com a
sua cultura. Por mais paradoxal que isso possa parecer, ¢ também uma situagdo que
pode se transformar numa abertura em direcdo ao outro, ou seja, dentro de uma
relagdo dialdgica, o eu e o outro veem o mundo de perspectivas diferentes. 1sso néo
significa que estdo incomunicaveis, mas em uma experiéncia audiovisual, de lugares
diferentes, uma negociacdo permanente de producdo de linguagem torna-se possivel
com a mediacéo da cAmera. (PIRES, 2010, p.291)

A imagem desloca o posicionamento do espectador, “precisa, por parte do utilizador,
de um ato, de um gesto [...] para acontecer. [...] a imagem é sempre “construida” pelo leitor
para lhe dar um sentido, ou seja, exige uma func¢io simboélica.” (JACQUINOT, 2006, p.12).
Por estas razdes, Capitu pode ser considerada uma obra dialdégica no que tange ao seu
processo, e também interativa.

Ainda é possivel citar as acles interativas de divulgacdo da minissérie no espaco
virtual Passe Adiante Capitu - pensado para que anénimos se encontrassem para contar o que
acharam da nova producdo da TV Globo e da experiéncia interativa. Além da maior leitura
coletiva da obra Dom Casmurro no projeto integrante de Capitu Mil Casmurros.

Ambas as acdes atuam visando a retroalimentacéo e a criacdo de vinculos, que ndo se
centram na mera transmissao, mas no compartilhamento e construgdo conjunta em um espago
de intervencdo humana em uma comunidade virtual. Estas evidéncias também apontam um
carater dialdgico e interativo.

A terceira caracteristica evidencia que um produto/processo necessita da presenca de
inclusdo midiatica e do dominio sobre as tecnologias da comunicagdo e informagdo para ser
considerado educomunicativo. E possivel compreender os usos e apropriagdes dos meios a

partir das mediagdes contempladas no item 2.2 desta pesquisa, como “lugares” em que a
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producdao mediatica e sua recepgdo acontecem também ““a partir de uma trama cultural, nas

praticas sociais, no cotidiano das pessoas e nos modos de ver” (PIRES, 2010, p.292). Isto:

Entendendo os valores culturais como construtos de diferentes linguagens, os modos
como nos apropriamos das linguagens definem nossa relacdo com as tecnologias e
com os meios de comunicacdo, que podem ser pensados ndo apenas na sua dimensao
instrumental, utilitaria — para ampliar as comunica¢fes —, mas também como
suportes para as experimentacgdes artisticas, como formas de entretenimento, enfim,
na expressdo de sentimentos e saberes. (PIRES, 2010, p.292)

Desta forma, “o espectador reconhece que esta “na presen¢a de uma midia e aprende
por meio de atos de mediagdo ou de fato aprende sobre a propria mediagdo” (BOLTER,
GRUSIN, 2000, p. 71). Mas isto ndo € suficiente no que tange ao dominio das tecnologias

A caracteristica seguinte (4) trata sobre a necessidade de haver a interdiscursividade e
o discurso transversal que contemplem a multidisciplinaridade e a pluriculturalidade em um
produto educomunicativo. Isto é notorio em Capitu, ao disseminar um cléssico da literatura
brasileira na televisdo. Sua narrativa retne experiéncias culturais heterogéneas que vao desde
a composicdo de figurinos, cenarios e da musica, até o entorno das novas tecnologias da
informacdo e da comunicacdo que se disseminam em meio a conteddos diferentes como
Opera, teatro, cinema, televisdo, etc.

Apesar de algumas limitagdes, o discurso transversal e a multidisciplinaridade estéo
presentes na minissérie. Um dos pontos que evidencia este quesito € a construcdo dos
figurinos e a montagem com imagens de arquivo que sdo referéncias historicas, além da
autenticidade da literatura machadiana.

A Ultima caracteristica se refere ao objetivo de um produto/processo educomunicativo
que deve visar a compreensdo e o uso de sistemas simbolicos das diferentes linguagens para
desenvolver o espirito critico dos usuarios de meios massivos, melhorar o coeficiente
comunicativo das acdes e intervir nas relacdes de poder em espacos comunicativos e/ou
educativos

A analise da categoria banda das imagens e suas subcategorias exemplifica a
construcdo da narrativa com base nas linguagens da Opera, cinema mudo, televisdo e teatro.
Atraveés da construcdo desta narrativa hibrida, que se destaca entre as produgdes da televisdo
comercial brasileira, & possivel desenvolver o espirito critico nos telespectadores e promover
0 uso deste recurso da informagdo em praticas educativas, seja em ambientes formais,
informais ou ndo formais. Assim, Capitu proporciona novas leituras sobre sistemas
discursivos constituidos e promove um debate propositivo tanto sobre a aprendizagem da

literatura quanto a producao de audiovisuais. Alem disso:
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Uma vez que a televisdo é um meio de comunicacdo de massas, impregnado pelos
mais diversos discursos de poder, sdo raros os estudos sobre o potencial dos seus
produtos no que diz respeito a formacdo e alteracdo do conceito de imagem e visivel.
A partir dessa perspectiva, omite-se um aspecto essencial da experiéncia estética,
quando nao se esclarece em que medida a televisdo é parte de uma evolucdo estética
que ndo comeca com ela, mas que surgiu a partir de modernos meios técnicos de
imagem [...] (FAHLE, 2006, p. 190).

A mescla hibrida de linguagens nesta narrativa contribui para o enriquecimento do
imaginério cultural dos individuos e para 0 maior uso da criatividade, pois deixa a obra aberta
a novas interpretacdes a partir da construgdo da sua narrativa, que suscita em uma atividade
mais sustentada por parte do espectador com relacdo a sua forma estruturante. Através do
estranhamento de certos elementos, Capitu promove a reflexdo e o desenvolvimento de
capacidades para critica pelas vias do entretenimento, possibilitando um processo de
sensibilizacdo e absorcdo simbolica ndo encontrada frequentemente na televisdo comercial
brasileira.

Kleiman (2002, p.99) aponta pesquisas que evidenciam que quando um sujeito tem a
possibilidade de fazer a leitura de diferentes tipos de texto acerca do mesmo assunto ele
desenvolve a “capacidade de avaliar criticamente o uso da linguagem, e mediante essa analise,
atribuir intencionalidade ao autor”. Com esta pratica, o leitor ¢ considerado sujeito na
aprendizagem e a leitura recebe sua condicdo de prética social.

A pesquisa de Kleiman se restringe a textos escritos, mas sua anélise fornece subsidios
para uma investigacdo que contemple os meios de comunicagdo, pois, em primeiro lugar, 0s
produtos/processos audiovisuais da televisdo - como telenovelas e minisséries - também
constituem narrativas; e, em segundo lugar, também sdo utilizadas diferentes linguagens
construidas por diferentes autores, no caso o autor do livro e o diretor da minissérie.

Contudo, isto ndo basta para intervir nas relagdes de poder por si sd.Esclarecidos 0s
limites e possibilidades do potencial educomunicativo de Capitu, percebe-se que a minissérie
ndo contempla as cinco caracteristicas elencadas nesta pesquisa e ndo pode, a partir da
construcdo da sua narrativa televisiva, ser considerada um produto/processo educomunicativo.

Apesar das limitacOes estabelecidas Capitu é um produto/processo da midia que se
destaca e serve como objeto ndo s6 para estudos acerca da educomunicagdo, mas de sua

inovacdo estética nas formas de trocas simbdlicas e ressignificacdes.
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6 “E BEM, E O RESTO”: CONSIDERACOES FINAIS

“De resto, naquele mesmo tempo senti tal ou qual
necessidade de contar a alguém o que se passava
entre mim e Capitu.”

Dom Casmurro, Machado de Assis

Ao longo do enlace construido nesta pesquisa, entre comunicacdo e educacao,
buscou-se tecer uma tranca que envolvesse teorias que permitissem estabelecer bases para
andlises de produtos/processos oriundos dos meios de comunicacdo de massa.

O fio condutor foi exatamente a interface dos dois conceitos, a educomunicagdo. A
analise com base neste laco permitiu elencar as caracteristicas necessarias a um
produto/processo para que ele possa ser considerado educomunicativo. Mostrou também as
amarras possiveis para analise da narrativa televisiva dos produtos/processos midiaticos, cujo
dominio pode conduzir a algumas implica¢Ges para os profissionais tanto da comunicacdo, da
educacdo e da educomunicacao.

Admite-se que ao difundir um cléssico da literatura brasileira, a televisdo dissemina a
cultura, promove a reflexdo e a criticidade através da reapropriacdo de seus
produtos/processos por meio da discussdo de temas relevantes. Desta forma, proporciona
informacdes, valores, saberes, outros modos de ler e perceber, e, inegavelmente, de aprender
através do audiovisual.

A partir de um campo especifico da analise audiovisual, a Pedagogia da Imagem, foi
possivel apresentar elementos para a critica cultural e educativa da minissérie com base do
conjunto de elementos utilizados na articulacdo da escrita filmica que confirmam que Capitu €
exemplo desta hipotese, e vai além. O trabalho de escrita, como afirma Jacquinot (2006), pode
modificar sua estrutura didatica e promover a passagem de uma pedagogia do produto para a
pedagogia do processo.

O percurso de andlise fornece uma ampla visdo com relacdo aos aspectos de
producdo da minissérie e de como se articulam as exigéncias de um pensamento didatico com
0s recursos proprios desta modalidade de expressdo. Desta forma, € possivel afirmar que a
estrutura da mensagem audiovisual de Capitu € uma amostra de didaxia quer seja dentro ou

fora de uma instituicéo.
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Contudo, o aspecto central desta investigacdo trata da ideia de que a narrativa
televisiva empregada na construgdo de um produto/processo midiatico fornece subsidios para
sua qualificacdo engquanto produto educomunicativo.

As cinco caracteristicas elencadas sobre um produto/processo educomunicativo, com
base nos autores apresentados, possibilitou uma andlise mais profunda e resultou na
constatacdo de que a narrativa televisual aplicada em Capitu possui uma dimensdo
pedagdgica, mas ndo é condicdo suficiente para sua definicdo enquanto produto/processo
educomunicativo, pois ndo contempla todas as caracteristicas.

H& motivos para se defender e se refutar o potencial educomunicativo da minisserie
Capitu. Dentre as caracteristicas elencadas, a narrativa televisual da minissérie comunga de
fato com a primeira, a segunda e a quarta caracteristicas, que tratam, respectivamente, da
formacdo e manutencdo de ecossistemas comunicativos; de ser um processo dialdgico e
interativo; e da necessidade de haver interdiscursividade e um discurso transversal para a
compreensdo do uso de sistemas simbolicos das diferentes linguagens para desenvolvimento
do espirito critico dos espectadores.

Entretanto, Capitu se configura como objeto da educacdo ndo formal que trabalha a
sensibilidade dos sentidos e do gosto, além de dar continuidade a uma grande obra da
literatura brasileira. Desta forma, pode ser um rico material a ser explorado em atividades
didaticas que envolvam literatura, cinema, artes, e, porque nao, educomunicacao.

Assim, este produto/processo pode ter sua reapropriacdo educativa e social atravées da
reapropriacdo e da ressignificacdo dos elementos da sua narrativa, proporcionando a
possibilidade de aprendizagem de uma forma mais sensorial, plastica e multimidica.

O que define o didatico em Capitu é o fato de fornecer conhecimentos e informacao
através de uma configuracdo que os modifica, e até mesmo os transforma, em sua natureza e
até certo ponto em sua funcdo. Em consequéncia disto, suscita um trabalho de leitura do
espectador que se configura em uma nova relagdo com o saber, a autodidatica.

Muitos audiovisuais podem ser didaticos a partir do momento em que esta faceta ndo
é limitada somente pelo seu conteddo substancial nem por um publico estratificado, nem por
uma instituicdo ou uma qualificagdo enquanto produto/processo educomunicativo. A
dificuldade da pedagogia audiovisual ndo estd centrada na imagem, mas na pedagogia, na
forma de trabalhar estes recursos narrativos.

Muitas vezes, apesar de ser apto a suscitar a participagdo cognitiva no leitor, o
audiovisual estd limitado ao contexto de veiculo, mas a relacdo das pessoas com o saber

mudou, passa de mero meio de transporte a um processo de implicagbes cognitivas que
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permitem melhor transmitir determinadas mensagens, despertar o interesse e facilitar a
aprendizagem.

Entretanto, esta negativa concede pistas para novas investigacfes acerca de Capitu.
Assim como Bentinho, esta pesquisadora ainda ndo concluiu o soneto. Esta brecha é o que
impulsiona o espirito investigativo e a motiva a seguir em frente, estender os estudos
principalmente, acerca da Educomunicacdo, a partir de um patamar mais aberto e dialdgico.

Sabe-se que nada esta completamente dito, ainda ha muito que falar e pesquisar.
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“O AGREGADO”: ANEXOS

ANEXO 1: Ficha técnica.
Disponivel em: <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries
[capitu/ficha-tecnica.htm>

Roteiro: Euclydes Marinho

Colaboracéao: Daniel Piza, Luis Alberto de Abreu e Edna Palatnik
Texto final: Luiz Fernando Carvalho

Direcdo-geral e de nucleo: Luiz Fernando Carvalho

Periodo de exibicdo: 09/12/2008 — 13/12/2008

Horério: 23h

N° de capitulos: 5

Elenco:

Alan Scarpari — Ezequiel Santiago

Alby Ramos — Pai do Manduca

Antdnio Karnewale — José Dias

Beatriz Souza — Capituzinha, filha de Sancha e Escobar
Bellatrix — Sancha

César Cardadeiro — Bento Santiago jovem
Charles Fricks — Padua

Eduardo Pires — Jovem poeta

Eliane Giardini — Dona Gléria

Emilio Pitta — Padre Cabral

Fabricio Reis — Ezequiel Santiago

Flavia Carrancho

Gabriela Luiz — Escrava

Izabela Bicalho — Fortunata

Jacy Marques — Escrava

Juliana Nasciutti

Kallanda Caetana

Leo Villas Boas



Leticia Persiles — Capitu jovem

Maria Fernanda Candido — Capitu adulta
Michel Melamed — Bento Santiago adulto/ Dom Casmurro
Paula Sofia

Paulo José — Vigario da paréquia

Pierre Baitelli — Escobar

Renata Nascimento

Rita EImor — Prima Justina

Sandro Christopher — Tio Cosme

Stella Maria Rodrigues

Thelmo Fernandes — Gurgel

Vitor Ribeiro — Dandi do cavalo-alazéo

Wiladimir Pinheiro

Cenografia e producao de arte: Raimundo Rodriguez
Figurino: Beth Filipecki

Diregdo de fotografia: Adrian Teijido

Modsica original: Tim Rescala e Chico Neves
Producdo de arte: Isabela S&

Coreografia: Denise Stutz

Preparacdo de elenco: Tiche Vianna

Preparacdo vocal: Agnes Moco

Producéo de elenco: Nelson Fonseca
Caracterizacdo: Marlene Moura, Rubens Libdrio, Deborah Levis
Edicdo: José Carlos Monteiro, Bibi de Motta
Sonoplastia: Aroldo Barros, Samy Lima

Producdo musical: Tim Rescala

Efeitos especiais: Marcos Soares

Efeitos visuais: Eduardo Halfen, Rafael Ambrosio
Colorista: Sergio Pasqualino

Abertura e cartelas: Lobo, Vetor Zero

Céameras: Murilo Azevedo, Sebastido de Oliveira
Continuidade: Lucia Fernanda

Assisténcia de direcdo: Gizella Werneck
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Produgdo de engenharia: Ilton Caruso

Coordenacéo de producdo: Guilherme Maia

Geréncia de producdo: Andrea Kelly e Daniel Vincent

Assisténcia de producdo de arte: Ricardo Cerqueira, Taind Xavier, Zuila Cohen, Amir Regina,
Ana Claudia Piacenti, Luiza Gomes

Assisténcia de figurino: Daniela Garcia, Leticia da Hora, Renaldo Machado, Thanara
Shonardie

Equipe de apoio ao figurino: Analice Alves Cunha, Angela Mota dos Santos, Cristiane
Ribeiro Pinheiro, Daniela Lima, Denise Prado Pereira, Edeneire Nascimento dos Santos,
Eliete Catraio

Equipe de atelier de arte: Alexandre Cordeiro, Amir Regina, Ana Claudia Piacenti, André
Valle, Antonieta Nogueira, Déario Estévdo, Débora Badaué, Denise Lima, Denisvaldo
Saviano, Elizabeth Felkis, Eridiane Correa

Equipe de apoio a operacdo de camera: Willian Sardezas, Luiz Bravo

Equipe de cenotécnica: Aleshandro dos Reis, Alexandre Santos, Carlos Alexandre, Celso
Mariano da Costa, Cyntia Lyra Carvalho, Edson Moulas Borges, Francisco Rosa, Gilmar
Muniz, Jean Pereira, Jodo Batista

Equipe de video: Carlos Eduardo, André Mendes, Felipe Augusto

Equipe de &udio: Evandro Sardinha, Flavio Fernandez, Luiz Ferreira

Equipe de iluminacdo: André Camelo, Fabio Rodrigues, Joel Fernandes, Marcio Ribeiro,
Orlando Vaz, Warley Miquéias

Equipe de apoio a caracterizagdo: Barbara Santos, Eliane Farinhas, Lindomar Pereira, Sid
Andrade, Véania Menezes

Operacdo de sistema: Rodrigo Siervi, Felipe Chaves

Geréncia de projetos: Marco Antonio Tavares

Supervisdo de producdo de cenografia: Claudio Crespo, Reinaldo Freire da Fonseca, Ronaldo
Buiu

Dire¢do de producéo: César Lino

Ndcleo Luiz Fernando Carvalho



ANEXO 2: Trilha sonora da Minissérie Capitu

CD TRILHA SONORA MINISSERIE CAPITU

Faixa 1. Quem Sabe - Manaca e Chico Neves

Faixa 2: Casmurro Minimal (instrumental) - Tim Rescala e Chico Neves
Faixa 3: Lamento - Manaca

Faixa 4: Desejado - Manacéa

Faixa 5: Gymnocapitu (instrumental) - Tim Rescala e Chico Neves
Faixa 6: Elephant Gun - Beirut

Faixa 7: Besh o drom (keep on walking) (instrumental) - Fanfare Ciocarlia
Faixa 8: Baile Strauss (instrumental) - Chico Neves

Faixa 9: Gléria (instrumental) - Tim Rescala e Chico Neves

Faixa 10: O diabo - Manaca

Faixa 11: O ciume (instrumental) - Tim Rescala e Chico Neves

Faixa 12: Abertura Capitu (instrumental) - Tim Rescala

Faixa 13: Minhas lagrimas - Caetano Veloso

Faixa 14: Mentira (instrumental) - Tim Rescala e Chico Neves

Faixa 15: Iron Man (instrumental) — Tim Rescala e Chico Neves

Faixa 16: O tempo (instrumental) - Tim Rescala e Chico Neves

Faixa 17: Canto de ossanha - Manaca

Faixa 18: Juizo Final - Nelson Cavaquinho

DEMAIS MUSICAS UTILIZADAS NA MINISSERIE
Desabafo - Marcelo D2

Oh! Lord Won't You Buy Me A Mercedez Bens - Janis Joplin
Godfather Theme - Guns 'N Roses

Money - Pink Floyd

Carinhoso - Toquinho

God Save The Queen - Sex Pistols

Dies Irae - Giuseppe Verdi

Teatro das Seis - Eletro

Voodoo Child (Slight Return) - Jimi Hendrix

Faca de Ponta - Manaca

Adagio For Strings - Samuel Barber
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Jesus Love Me - Coco Rise



ANEXO 3: Titulos dos Capitulos do livro Dom Casmurro
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CAPITULOS DO LIVRO DOM CASMURRO

1. Do ttitulo

2. Do livro

3. Adendncia

4.  Um dever amarissimo!

5. O agregado

6. Tio Cosme

7. Dona gloria

8. E tempo!

9. Apera

10. Aceito a teoria

11. A promessa

12. Navaranda

13. Capitu

14. Ainscricdo

15. Outra voz repentina

16. O administrador interino
17. Os vermes

18. Um plano

19. Sem falta

20. Mil padre-nossos e mil ave-marias
21. Prima Justina

22. Sensacdes alheias

23. Prazo dado

24. De mae e de servo

25. No passeio publico

26. As leis sdo belas

27. Ao portdo

28. Narua

29. O imperador

30. O santissimo

31. As curiosidades de Capitu
32. Olhos de ressaca

33. O penteado

34. Sou homem!

35. O protonotario apostolico
36. Ideias sem pernas e ideias sem bracos
37. A alma é cheia de mistérios
38. Que susto, meu deus!

39. A vocacdo

40. Uma égua

41. A audiéncia secreta

42. Capitu refletindo

43. Vocé tem medo?

44. O primeiro filho

45. Abane a cabeca, leitor
46. As pazes

47. “A senhora saiu”

48. Juramento do pogo

49. Uma vela aos sabados
50. Um meio termo

51. Entre luz e fusco

52. O velho Padua

53. A caminho!

54. Panegricio de santa Ménica
55. Um soneto

56. Um seminarista
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57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94,
95.
96.
97.
98.
99.

De preparacdo

O tratado

Convivas de boa memoria
Querido opusculo!

A vaca de Homero
Uma ponta de lago
Metades de um sonho
Uma ideia e um escrapulo
A dissimulacéo
Intimidade

Um pecado

Adiemos a virtude

A missa

Depois da missa

Visita de Escobar

Uma reforma dramética
O contrarregra

A presilha

O desespero
Explicacéo

Prazer das dores velhas
Segredo por segredo
Vamos ao capitulo
Venhamos ao capitulo
Uma palavra

O canapé

O retrato

Chamado

O defunto

Amai, rapazes!

A sege

Um pretexto honesto

A recusa

A polémica

Achado que consola

O diabo ndo é téo feio como se pinta
Um amigo por um defunto
Ideias aritméticas

O papa

Um substituto

A saida

Cinco anos

O filho é a cara do pai

100.“Tu seras feliz, bentinho!”
101.No céu

102.De casada

103.A felicidade tem boa alma
104.As pirdmides

105.0s bragos

106.Dez libras esterlinas
107.Cilmes do mar

108.Um filho

109.Um filho Unico
110.Rasgos da infancia
111.Contado depressa

112.As imitacGes de Ezequiel
113.Embargos de terceiros
114.Em que se explica o explicado
115.Davidas sobre davidas
116.Filho do homem
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117.Amigos proximos
118.A méao de Sancha
119.N4o faga isso, querida!
120.0s autos

121.A Catastrofe

122.0 enterro

123.0lhos de ressaca
124.0 discurso

125.Uma comparacéo
126.Cismando

127.0 barbeiro
128.Punhado de sucessos
129.A dona Sancha
130.Um dia...
131.Anterior ao anterior
132.0 debuxo e o colorido
133.Uma ideia

134.0 dia de sabado
135.0telo

136.A xicara de café
137.Segundo impulso
138.Capitu que entra
139.A fotografia
140.Volta da igreja
141.A solucéo

142.Uma santa

143.0 ultimo superlativo
144.Uma pergunta tardia
145.0 regresso

146.Néo houve lepra

147.A exposicdo retrospectiva

148.E bem, e 0 resto?
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“ABANE A CABECA, LEITOR”: APENDICES

APENDICE 1: Codificacéo utilizada para as decifracdes desenvolvido pela autora com

base em Jacquinot (2006)

NUMERACAO DOS PLANOS:

O: Planos dos genéricos do inicio e do fim numerados na sequéncia em que se apresentam na
minissérie (01, 02, O3, etc.).

I: Planos do programa propriamente dito numerados na sequéncia em que se apresentam na

minisserie (11, 12, 13, etc.).

ESCALA DOS PLANOS:
SIGLA NOME DO PLANO DESCRIGCA

PG Plano Geral Mostra uma paisagem ou um cenario completo

PC Plano de Conjunto Mostra um grupo de personagens

PM Plano Médio Mostra um trecho de um ambiente, em geral com pelo menos um
personagem em quadro.

PA Plano Americano mostra um Unico personagem enquadrado ndo de corpo inteiro (da
cabega até a cintura, ou até o joelho).

GP Grande Plano Definido também como close-up (ou apenas close) mostra o rosto

de um personagem.

MGP Muito Grande Plano Mostra uma parte do corpo de um personagem ou apenas um objeto,
um super close.
PD Plano Detalhe Plano muito fechado de um objeto ou detalhe

ANGULOS DE TOMADA DE IMAGEM:

SIGLA | NOMEDOPLANO | DESCRICAO
Picado ou Plongeé A camera fica posicionada acima do seu objeto, que é visto,
\ portanto, em angulo superior. No exemplo mais simples, filma-se
um personagem colocando-se a cdmara acima do nivel de seus
olhos
Contra-picado ou Contra- A camera colocada abaixo do objeto faz com que o espectador veja
/ plongeé a cena de baixo para cima (por exemplo, abaixo do nivel do olhar
do personagem).
Cs Céamera Subjetiva Q_uando a cdmera reproduz um Fieterminado ponto de vista, quando
a imagem mostrada na tela é a visdo do personagem.
N Normal Céamera posicionada em 0°, como se estivesse paralela com os olhos
de quem vé
1— Panoramica dupla — vertical | Panordmica vertical para baixo seguida de panordmica horizontal
e horizontal para direita
e Panoramica dupla — vertical | Panoramica vertical para baixo seguida de panoramica horizontal
e horizontal para esquerda
T— Panoramica dupla — vertical | Panoramica vertical para cima seguida de panoramica horizontal
e horizontal para direita
T Panoramica dupla — vertical | Panoramica vertical para cima seguida de panordmica horizontal

e horizontal para esquerda
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MOVIMENTOS DE CAMERA

SIGLA | NOMEDO MOVIMENTO DESCRICAO
Plano Fixo Aquele em que a camara permanece fixa, sobre o tripé ou
F outro equipamento adequado, ainda que haja movimento
interno no plano, de personagens, objetos, veiculos, etc.
Movimento Plano em que a camera segue as deslocacdes de uma
M personagem ou de algo sem que Se possa precisar 0
movimento da cAmera
T Panorémica vertical Plano em que a c&mara, sem se deslocar, gira sobre seu
préprio eixo verticalmente.
— Panoramica horizontal Plano em que a cdmara, sem se deslocar, gira sobre seu
— préprio eixo horizontalmente.
Travelling de Acompanhamento E o plano em que a cimara se desloca, horizontal ou
verticalmente, aproximando-se, afastando-se ou contornando
Ta 0S personagens ou objetos enquadrados, sendo para isso
utilizado algum tipo de veiculo (carrinho), sobre rodas ou
sobre trilhos, ou com a cdmara na méo ou ainda com algum
tipo de estabilizador.
Travelling lateral E o plano em que a camara se desloca verticalmente,
Ti aproximando-se, afastando-se ou contornando  0s
personagens ou objetos enquadrados.
Zoom in Movimento aparente de aproximagdo provocado por uma
Zi manipulagdo das lentes da cAmara, sem que a cdmara em Si
execute qualquer deslocamento ou rotagao.
Zoom out Movimento aparente de afastamento provocado por uma
Zo manipulagdo das lentes da cadmara, sem que a cAmara em si
execute qualquer deslocamento ou rotacao.
BANDA SONORA
SIGLA | TIPO DO SOM
. Comentario on
o Comentario off
. Sonorizagéo on
o Sonorizagéo off
. Mdsica on
o Mdsica off
[] Siléncio




APENDICE 2: Decupagem da primeira sequéncia de cenas da minissérie Capitu
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Banda da imagem Banda sonora
o
[<5]
Elg
2 |g|E|
< T | o =)
°e| T |2l E S
o 8 8 | 8| = = 2
S o © E|l 2| 2 5 o 9|g
S S < |S|3| S 8 3 3|2
= @ S|l S| a) T 5|3
=) = L S | < a x|=
A
b
e
r
t
u
r
a
C
Abertura feita por meio de a
colagens, repeti¢cGes com p
cartazes com cenas da i
0'90"'?1 o1 e FlN minissérie que mostram o |t
1'00 personagens, palavras que u
fazem mencéo a narrativa e
apresentacao dos atores e -
direcéo.
T
i
m
R
e
S
c
a
|
a
Colagens montadas com fotos .
1'01"a a_ntigas, mapas e plantgs da vV
1°10” 11 PG F | N cidade do Rio de Janeiro que °lo
fazem mencdo a época em que 0
se passa a historia. d
01’11"a Irr_lagens aér_eas da Cid_ade do 0
1317 2 PG Ta| \ Rio dAe\Jant_elro, dos trilhos do °lo
metrd a noite.
1”32””— 3 PG |Tal| |\ Imaqens do metr6 do Rio de . |C
1’40 Janeiro h
1’412 Imagens d_os antigos_ trilhos de i
s i 4 PG | Ta| N trem do Rio de Janeiro ° 1l
1’47 L
passando por tlneis d
1’48’a 5 PG | Tal N Imagens dos trilhos do metrd o

135039

do Rio de Janeiro
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1’51’a Imagens dos trilhos do metrd o
1’52 6 PG | Ta do Rio de Janeiro J
1’52’a Imagens dos trilhos do metrd o |
1’53 ! PG | Ta do Rio de Janeiro m
1’53’a Imagens dos trilhos do metrd o i
1’54 8 PG | Ta do Rio de Janeiro
1’55’a Imagens dos trilhos do metrd . |H
1’56 9 PG | Ta do Rio de Janeiro e
1’57’a Imagens dos trilhos do metrd o N
1’58 101 PG | Ta do Rio de Janeiro d
1°59°"2 Imagens dos antigos trilhos de r
Tenss 11 PG | Ta trem do Rio de Janeiro ° |l
1’59 L
passando por tuneis X
2°00”’a Imagens dos trilhos do metrd o
2°01” 12 PG | Ta do Rio de Janeiro
s Imagens dos antigos trilhos de ‘
2 ,02 ,,a 13 PG | Ta trem do Rio de Janeiro o |V
2°03 A o
passando por tlneis
2°04’a Imagens dos trilhos do metrd .10
2°05” 14 PG | Ta do Rio de Janeiro d
206”2 Imagens dos antigos trilhos de 0
5207 15 | PG |Ta trem do Rio de Janeiro ° |0
passando por tlneis c
2082 Imagens dos antigos trilhos de h
2°09°° 16 PG Ta trem do Rio de Janeiro ° .
passando por tlneis :
d
J
i
m
i
H
e
n
d
r
i
2’10’a o 1 X
117 17 PG | Ta
Vv
0
0
d
0
0
C
h
i
|
d
Imagens a partir dos antigos
trilhos de trem da cidade
mostrando um pouco da cidade
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J
i
m
i
H
e
n
d
r
i
X
Imagens a partir dos antigos . s
2’12a trilhos de trem da cidade Dom Casn.lurro em off. o
sy 18 PG Ta . Uma noite destas
2’13 mostrando um pouco da cidade. | .
vindo...
2148 Imagens a partir dos antigos * Dom Casmurro em off: .G
1eas 19 PG | Ta trilhos de trem da cidade ..da cidade para o |
2’15 . .
mostrando um pouco da cidade | Engenho novo, ... 0
. r
Dom Casmurro em off: i
2 }5 ”a 20 PG Ta . _ encontrei no trem da|- |a
2’19 Imagens a partir dos antigos Central um rapaz que
trilhos de trem da cidade conhegco de vista e de -
mostrando um pouco da cidade | chapéu...
Imagens a partir dos antigos T
trilhos de trem da cidade . i
2202 mostrando um pouco da cidade. Dom Casmurro em off | o m
A 21 PG | Ta .
2’21 x . ...encontrei no trem da
A narragdo continua e R
Central um rapaz...
aparecem na tela as palavras do e
locutor. S
Imagens da cidade onde c
aparece um homem de chapéu | a
|
2°22’a andando. Dom Casmurro em off: | .
s 22 PG | Ta . a
2°25 x . ...que conhego de vista e
A narracédo continua e g
de chapéu...
aparecem na tela as palavras do
locutor.
S|G
ol
m| 6
r
D|i
2°26’a o
2998 23 PM | Ta ol|a
Imagens através de uma fresta, M -
uma abertura estreita e e
longitudinal da janela do metrd, T
mostrando o que se passa fora rii
dele. 0|lm
2°29’a 24 PM l Imagem de Dom Casmurro o o
2’33 — sentado em um banco do metrd
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cheio de pessoas.
Imagem de Dom Casmurro
234%, sentado no banco do metrd
2357 25 PM N olhando para o lado, umrapaz |° ° R
usando um chapei senta-se ao
seu lado €
Imagem de Dom Casmurro e f:
do rapaz com o chapéu, eles se | a
2 ,36 ,,a 26 PM N olham e se cump{nmentam Dom Casmurro em off: | ° |
2’37 tocando os chapéus e acenando :
cumprimentou-me... a
com a cabeca.
Imagem de Dom Casmurro G
com as maos sobre as pernas, a |
camera faz um movimento e . 6
2’38a 27 PM N mostra o rapaz olhando para Dom Casmurro em|, "
2’417 Dom Casmurro e falando com | off.... sentou-se ao pé de i
ele. mim, falou da lua.. a
14909 Dom Casmurro em
2 ,42 ,,a 28 PM N off.... e dos ministros, e | ° T
2’46 . i
Imagem do rapaz falando a acabou recitando-me m
Dom Casmurro VErSOS...
Imagem do rapaz sentado ao R
2°47’a lado de Dom Casmurro no o o
s> 29 PM N e
3°01 trem, segurando um papel e S
recitando versos entusiasmado c
. : a
3°02’a Imagem do rapaz recitando Dom Casmurro em|, ||
s 30 PM N . . -
3’03 versos entusiasmado. off:... a viagem era curta a
€ 0S Versos...
Imagem de Dom Casmurro . .
ouvindo os versos do rapaz e Dom Casmurro em off: G
3’04”a 31 PM N cochilando. ...pode ser que néo o |
3°09 fossem inteiramente 6
maus. Sucedeu, porém, r
que... i
Imagem de Dom Casmurro . a
3’10’a ouvindo os versos do rapaz e Dom Casmurro em off: |,
517> 32 PM N .
3’13 cochilando. ...como eu estava .
cansado, fechei...
* T
3’14”a Imagem do rapaz recitando Dom Casmurro em off: |, |j
1 ons 33 PM N A
3’18 versos e Dom Casmurro ...0s olhos trés ou quatro m
cochilando. VEZes...
3193 Imagem do rapaz recitando R
s~mss 34 PM N versos e Dom Casmurro ° °le
327 .
cochilando. s
398" Imagens da lembranca de Dom c
330” 35 PG Cs Casmurro das fotos de seu ° °la
casamento com Capitu |
Imagem de Dom Casmurro e a
Capitu no dia de seu casamento
3’31a posando para foto. A imagem |, ol
3’36 36 GP Cs aqui é dada a partir da lente do
fotografo, fazendo zoom in até G
focar no casal do outro lado da
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lente.

|
0
r
i
a
T
3’37  a ° o]
3387 37 PG Cs m
R
e
S
c
Imagem da camera fotografica a
antiga usada para tirar fotos do |
casamento, disparando o flash. a
Imagem do rapaz recitando
versos Dom Casmurro
acordando, entdo o rapaz
percebe que Dom Casmurro .
cochilou e fica bravo. Ouve-se
- Dom Casmurro
0 barulho do metré em .
. Continue!
12077 movimento.
33977a 38 | PM N . l°
3°28” . Rapaz: Ja acabei.
Falas:
Dom Casmurro: “Continue” . ~
s Dom Casmurro: sao
Rapaz: “Ja acabei muito bonitos!
Dom Casmurro: “Sdo muito ’
bonitos”
smass Imagem do rapaz aborrecido e
3°297a S o o
201° 39 Dom Casmurro cabisbaixo, .
PM N ouvem-se 0s ruidos do metrd.
4°02’a 40 Imagem da porta do metrése |, .o
4°03” PG N abrindo e o rapaz saindo.
4°04’a a1 Imagem do rapaz fora do trem |, o
4°05” PG N exaltado.
Imagem do rapaz fora do trem |
4°05” 42 exaltado. o |
: ]
PG N Rapaz: Dom Casmurro!
S eas Imagem de pessoas saindo do
4°05a A o
406 43 metr6 e Dom Casmurro o |e
PM N sentado no banco encolhido.
ey Imagem do rapaz gritando de
4°06”’a A . . .
sy 44 fora do metrd a partir da janela. . o |
4°07 PG N Rapaz: Dom Casmurro!
Imagem de Dom Casmurro
4°08’a 45 sentado no metrd e a porta se . R
4°09” fechando Rapaz: Dom Casmurro!
PM N
4°10”a Rapaz: Dom Casmurro!
419 46 Imagem do rapaz do lado de o |
fora do metr6 enfurecido. Dom Casmurro: a vida
PG N tanto...
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4°20’a
4°30”

47

PM

Imagem do personagem Dom
Casmurro falando a camera.

Dom Casmurro: ...pode
ser uma Opera como
uma viagem de massas,
ou uma batalha.




APENDICE 3: Decupagem do Capitulo “O Agregado”

DECUPAGEM DO CAPIiTULO “O AGREGADO”

Banda da imagem

Banda sonora
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uragdo

D

N° do plano

Escala do plano

Movimento de Camera
Fonte/Imagem

Descritivo

Palavras

Ruidos
Musica

15°13>
15°14>

O
[y

ac)
<

Z |Angulo de tomada

Texto
escrito

Cartela de abertura do capitulo,
com narragéo similar as antigas
radionovelas

Narrador em off: O
agregado

o

15’15
15°17

PG

Texto
escrito

Imagem de arquivo de uma
casa antiga em uma fazenda.
Surge, na base da imagem, um
insert de um papel antigo e,
conforme o narrador vai
falando, as palavras vao
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
Meus pais...

15’17
15°19”

Pg

Texto
escrito

Imagem de arquivo do
perimetro e constru¢fes em
antigas fazendas. Na base da
imagem, existe um insert de
um papel antigo e, conforme o
narrador vai falando, as
palavras véo surgindo escritas
com fonte de caligrafia sobre o

papel.

Dom Casmurro em off;:
...estavam ainda na
fazenda de Itaguai...

15°20”
15°21”

PM

Texto
escrito

Imagem de arquivo de um
bebé. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras vdo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
...e eu tinha acabado de
nascer...

15°22>

PM

Texto
escrito

Imagem de arquivo de uma
crianca. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras véo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
...e eu tinha acabado de
nascer...

15°22”

PM

Imagem de arquivo de uma
crianga brincando em uma
fazenda.

15°23>

PM

Texto
escrito

Imagem de arquivo de uma
crianca brincando em uma
fazenda. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras vdo

Dom Casmurro em off:
...um dia

[¢]

®D = ® =S ® T

W —-——= >0 O =

>w o W

o




surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.
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15’24 a
15°25>

PC

Texto
escrito

Imagem tratada com aspecto
envelhecido de José Dias com
uma mala. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras vdo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
... Apareceu ali
vendendo-se por
médico...

3° =0

15°26 a
15°27”

PM

Texto
escrito

Imagem tratada com aspecto
envelhecido José Dias com
uma mala entrando em uma
“sala”. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras véao
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
...homeopata, e curou
um...

® O

®D = ® =S T

15°28”" a
15°29”

PC

Texto
escrito

Imagens antigas de escravos.
Na base da imagem, existe um
insert de um papel antigo e,
conforme o narrador vai
falando, as palavras véo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
...feitor e uma escrava, e
ndo quis receber
nenhuma...

15’30’ a
15’36

10

PM

Texto
escrito

Imagem tratada com aspecto
envelhecido José Dias falando
com um homem. Na base da
imagem, existe um insert de
um papel antigo e, conforme o
narrador vai falando, as
palavras véo surgindo escritas
com fonte de caligrafia sobre o

papel.

Dom Casmurro em off:
...remuneracdo. Meu pai
propos-lhe ficar ali
vivendo com um
pequeno ordenado. José
Dias...

W = —= >0 O =

Swv o m

15’37 a
15°38>

11

PG

Texto
escrito

Imagens de um trem partindo.
Na base da imagem, existe um
insert de um papel antigo e,
conforme o narrador vai
falando, as palavras véo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em off:
...recusou.

30 O

15°39”

12

PG

Imagens de um trem
retornando.

® O

1539
15°40"

13

PM

Texto
escrito

Imagem tratada com aspecto
envelhecido José Dias falando
com um homem. Na base da
imagem, existe um insert de
um papel antigo e, conforme o
narrador vai falando, as
palavras véo surgindo escritas
com fonte de caligrafia sobre o

papel.

Dom Casmurro em off:
...voltou dali a duas
semanas. ...

o
D = ® =S ® T

15’41

14

PC

Texto
escrito

Imagem antiga de trés homens,
um deles com pose vitoriosa,
fumando um cigarro, e outros a
sua volta Ihe cumprimentando
e sorrindo. Na base da imagem,
existe um insert de um papel

Dom Casmurro em off:
...quando meu pai...

® 00 —-0




205

antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras vdo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

® = = =

15°42>

15

Pg

Texto
escrito

Imagem antiga de um homem
em meio a uma multidao que o
ovaciona. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras védo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em
off:...foi eleito Deputado
e...

> v oW

15°43>

16

PC

Texto
escrito

Imagem antiga de uma banda.
Na base da imagem, existe um
insert de um papel antigo e,
conforme o narrador vai
falando, as palavras vao
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em
off....veio para...

30 O

15’44 a
15°45>

17

PG

Texto
escrito

Imagem antiga do Rio de
Janeiro. Na base da imagem,
existe um insert de um papel
antigo e, conforme o narrador
vai falando, as palavras vdo
surgindo escritas com fonte de
caligrafia sobre o papel.

Dom Casmurro em
off:...0 Rio de Janeiro
com a familia, ele...

® O

15’46 a
15°50”

18

PG

Texto
escrito

Imagem antiga de uma praia
com homens caminhando. A
imagem vai se fechando sobre
um dos homens, escurecendo o
resto do ecra, até que termina
em um fade no preto. Na base
da imagem, existe um insert de
um papel antigo e, conforme o
narrador vai falando, as
palavras véo surgindo escritas
com fonte de caligrafia sobre o

papel.

Dom Casmurro em
off:...veio junto.

D = ® =S ® T

W = —= >0 O =

15’51 a
15°53”

19

PM

Duas criadas carregam uma
porta mével e a deixam a frente
de José Dias.

15’54 a
15°56>

20

PM

Criadas correm e José Dias
chegando e observando a
“entrada” da casa

15’57 a
15°58>

21

PC

As criadas retornam carregando
outra porta e José Dias
observando encantado. Ele
entra na “casa” de D. Gloria.

D O cC®» =0 °

15°59”’a
16’01’

22

PC

José Dias entra pelas portas e
as cridas o recebendo, fazendo
reveréncias a ele. José Dias as
observa encantado.

16’02 a
16’03’

23

PM

Imagem de José Dias entrando
na “casa” de D. Gléria, olhando
encantado. Ele se depara com
grandes cortinas vermelhas.

o
< v ncocoog

1604 a
16’05

24

PG

As cortinas se abrem na frente
de José Dias. Atras das cortinas
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esta a casa de Bentinho e sua |
familia: D. Gléria, Prima a
Justina e Tio Cosme. José dias i
se ajoelha emocionado, como r
se fizesse uma reveréncia a d
casa e a familia. e
s José Dias observa a casa e as
16’06’ a ~ o o
ross 25 PM pessoas com expressao |
16°08 . . x
fascinada, caindo de emocao. u
José Dias se ajoelha como se n
16’09 26 PG fazendo uma reveréncia a D. ° °le
Gloria e todos o observam.
D. Gléria se aproxima e y
16’10 A 27 PM oferece a José Dias sua médo. R o
16’11 José Dias beija a mio de D. C
Gléria. |
D. Gléria olha para José Dias a
s enquanto ele beija sua méo e o o U
16712 28 PM sorri enquanto Tio Cosme se d
aproxima dos dois ao fundo. €
D
e
b
u
S
S
y
16’13’ a José Dias observa D. Gléria R .|IC
16’14 29 | PM encantado I
a
i
r
D
e
L
u
n
e
16’15 a D. Gléria sai e Tio Cosme se Dom Casmurro em off: |
iy 30 PC : .
16°17 aproxima. Tio Cosme que era B
advogado... e
16°17" a Tio Cosme vai se aproximando |« S
16°18° 31 PM do agregado, que o olha com Dom C_asmurro emoff: |°|h
temor. ...confiava-lhe...
Tio Cosme entrega ao agregado |
16:19: a 32 PM um calhamaco de papeis. José Dom Casmurro em off: | © o
16720 Dias o olha com temor. :
...papeis de autos D
José Dias pega os papeis. Tio cr)
1621’ a Cosme sai e José Dias 0 o
1mys 33 PM . m
16°22 observa com temor com 0s
papeis nas maos D
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e
F
a
n
f
a
r
e
C
i
0
c
a
r
|
i
a
16°23” 34 | PG N A familia observa José Dias ° °|°
m S =
1624 35 PM N Tio Cosme olha o ggregado o o
com todos 0s papeis € ri ml_|
d
e
t
16:25: a 36 PM N José Di:fs segura 0s papeis com |, (;
16°27 expressao confusa. m
p
e
t
e
1627° a D Gléria fala com José Dias . N s
moss 37 PM N incomodada. D. Gldéria: a gente do °
16’28 A
Padua?
s José Dias fala com D. Gléria José Dias: Ha algum
16’29’ a ol °
s 38 PM N tempo estou para lhe
16’30 A ~
dizer isto, mas ndo me
atrevia...
1631 a Bentinho observa a conversa José Dias em o_ff: ...Ndo 3
s 39 PM N dos adultos escondido me parece bonito queo | °
16’35 .
nosso Bentinho ande
metido nos cantos
36 8 José Dias fala a Dona Gloria. José Dias: ..com a fi’Iha ]
16°39° 40 PC |/ dp_Tartaruga, eestaéa |°
dificuldade...
José Dias fala a D. Gléria « José Dias:... Porque se
16’40’ a eles pegam de namoro, a | , | °
16’45 4l PM / senhora terd muito que
Lutar para separéa-los.
167467 42 PC / D. Gléria responde as . oo

insinuacoes de José Dias

Dona Gléria: eu ndo
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acho! Metidos ...

Bentinho continua observando

147" A | 43 | 6P | F | N a conversa da familia Dona Gléria: .. Nos | °
16’48 escondido
cantos?
Tio Cosme se aproxima de José o e
16’49 a Dias que tenta disfarcar sua José Dias: E um modo
e Ass 44 PM M ||/ " de falar. Em °
16’54 acusacao -
segredinhos, sempre
juntos. Bentinho...
Prima Justina observa a . °
16°55” 45 PM | M| N conversa ajoelhad,a'fmgmdg José Dias: ...quase ndo | °
rezar Com um rosario na mao. . )
sai de |a...
Dona Gléria ouve as .
afirmacdes de José Dias José Dias: A pequena é
16’56 a 46 PC M|y desconcertada. José Dias vai uma desrﬁiole?dzg o bai o
16’59 até Prima Justina, retira ela do faz 0P
movel em que esta ajoelhada e
0 carrega em direcdo de D.
Gloria
s svel até José Dias: ...ndo V&; ele
17°00° a José D|a§ carrega o méve até qostaria que as coisas
s 47 PC M ||/ Dona Gléria. Ela esta confusa . °
17°07 . ~ corressem de maneira
com as afirmagdes do
que...
agregado.
Dona Gléria se ajoelha no °
17°08" a movel que José Dias lhe .
17°10” 48 PC | Zo| |/ trouxe, desconcertada com a D. Gloria: Por Favor °
afirmacdo que José Dias
acabara de fazer.
S
0
m
D
r
a
m
a
t
H4& uma pausa dramatica, com o
177117 49 | PC |zO| | P ' ° c
sons de orquestra. o
D
e

—~ wn ®© o = QO
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r
a
D. Gloéria ajoelhada pensa . .
17°12” 50 PC |ZO| |/ sobre o que José Dias acabara | José °
de lhe dizer. José Dias continua | Dias:Compreendo...
Bentinho continua ouvindo a .
conversa escondido, irritado L
17’13 a com as acusacdes do agregado José Dias: ....0 seu R °
s, 51 GP F|N paag ; " | gesto. A senhora ndo cré | ©
17°15 José Dias continua a falar a D. L
. em tais calculos, acha
Gléria
que todos...
L . José Dias:...tem a alma
José Dias conclui seu P
N . candida.
st as raciocinio, tentando explicar
1716 a 52 PC M ||/ suas desconfiancas e porque °l°
17°23> acredita aue D (;Glérigné% D. Gléria: Senhor José
g : Dias, eu tenho visto 0s
pense como ele. .
pequenos brincando e
n&o vejo nada que faca
desconfiar!
R
i
17°24>" a Imagem de Capitu e Bentinho |, S|,
17°25> 53 PC MIN brincando a
d
a
S
Dona Gléria: Bentinho
17°26> a Dona Gléria ndo acredita nas mal tem 15 anos, Capitu |, |
s> 54 PC M| N e - r
17°32 insinuagdes do agregado fez quatorze a semana
passada; sdo dois
criangolas...
17,33,, a 55 PC M | N Dona gléria continua falando D. Gloria: ...e depois °l°
17°34 lembre-se que eles
foram criados...
17°35" a Imagem de Capitu e Bentinho |«
ramss 56 PC M | N brincando D. Gléria: ...juntos °le
17°37
desde aquela...
17°38" a Dona Gléria continua falando | D. Gléria:...grande
S es 57 PM M| N ao agregado enchente ha 10 anos °l°
17°40 P
quando a familia
Padua...
P
a
9 LR . [ S
i;,jé,, a 58 PG M| N Imagem da casa de Capitu D. Gléria:...perdeu tanta | s | °
coisa... a
r
0
S
17°44% 2 Dona Gléria continua falando |« s
17°45° 59 PM | M| N ao agregado D. Gléria:...dai que °
vieram nossas relacoes.
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17°46”" a Prima Justina, Tio Cosmeeo |, oo

17°47” 60 PC N agregado ouvem D. Gloéria

17°48” 61 PM N Dona Gloria questiona o irmao D. Gléria: Mano Cosme, | ° | °
0 que acha?

17°49°> 62 PM v Tio Cosme pensa sobre o que a |, o ©

irma falou.




APENDICE 4: Decupagem do Capitulo “A inscrigio”

DECUPAGEM DO CAPITULO “A INSCRICAO”
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Banda da imagem Banda sonora
o
(5]
Els
o O3 £
S o | £ )
8 T | o o)
g 2 |e2|g| & 9
2 I 3 §|°| = = 9
S e © E|= 2 o s 3|8
© _8 T 'S > c D % S|'e
= o 2 182 2 g 5 2|3
o z L = | < o x|=
Texto Cartela de abertura do capitulo, | *
26’09 a 01 PM N escrito | €M narracdo similar as antigas | Narrador em off: A °
radionovelas inscrigéo .
26’11”a I PM M| | Maéo de Capitu com giz o oG
26’14 desenha no muro y
26,15” a 2 Gp M| ] Maéo de Capitu com giz o olm
26’16 desenha no muro n
Capitu e Bentinho estdo em . 0
R, frente ao muro e a mée de Mée: Capitu?
26’17 a X - ~or . .lc
s grs 3 PG V1IN Capitu a chama Capitu: Sim, mamae!
26724 L , a
Mae: Vem ca! p
i
26’25 a 4 PM | < | | Bento se assusta quando a mae | ¢ ot
26’26’ de Capitu a chama Capitu: Que é mamae? u
26’27 a Capitu continua desenhando no | Mée: Deixa de ficar ol T
. 5 PG | — | N !
26’31 muro esburacando o muro i
minha filha! Vem c4 m
26°32 a 5 o | o | %i?:)tu continua desenhando no ) )
26’347 R
e
26’35 7 PM F 1N Bentinho olha Capitu assustado | © °1ls
26’36 8 PM | M| |\ Capitu desenha no muro ° ° g
26’37 a . . o o]
26°38" 9 PM |« | \ Capitu olha pra Bentinho .
26’39 a - N o
26°40° 10 PM | F | |\ Bento retribui o olhar de Capitu £
26’41 a . Dom Casmurro observa Capitu |, o
26’42 1 PM 21 ) e Bentinho escrevendo no muro C
ey Capitu oferece um pedaco de h
26’43 a : : . . ol "
26°44° 12 PG — | N giz a Bentinho e ele estica a i
méo para pega-lo c
26’45 a . Capitu e Bentinho dividem o R 0
26’48 13 GP | Zi| |\ pedaco de giz
26’49 14 PM | = | | Cap_ltu olha_ para Bentinho e o o IN
sorri e se vira e
26’50 15 PG | - | |\ Caplyu se vira enquanto o oV
Bentinho a observa e
26°51” 16 GP F 1N Imagem de Capitu sorrindo ° °|s
26’52” a 17 GP | > | |\ Capitu escreve “Bento” no o .
26’54 muro
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Dom Casmurro observa
26°55” 18 PM F o emocionado os escritos da ° °
menina no muro
Bentinho olha desconfiado para
26’56 19 PM F 1N Capitu, curioso comoqueela |° °
esta fazendo
semss Imagem de Capitu terminando
26’57 « o
S oss 20 GP F 1N de escrever no muro “Bento e .
26’58 o
Capitolina
26°59" Capitu se vira para Bento
O 21 PM | Ta| |\ sorrindo o vé com uma ° .
27°01 ~
expressdo assustada y
G
27°02° 22 PM | — | | Ben'go olha assustado para R .
Capitu y
- - - - . m
27°03” 23 PM F 1N Capitu f~|ca mtngagla coma Capitu: Que é que vocé |° |N
expressdo de Bentinho 0
tem?
. c
27°04 24 PM FIN Bentinho fala a Capitu Bentinho: Eu? .. a
Shess Capitu olha desconfiada para . . |P
27°05 25 PM FiN Bentinho e ele diz: Bentinho: ...Nada ;
27°06° 2 PM | | | B_entlnho ficaenvergonhaese |, N
vira
27°07” . . . P . T
27°09°° 27 PM | M| \ Capitu questiona Bentinho Capitu: Nada? Néo! .
Vocé tem alguma coisa! rln
27°10° 28 PM E L Bentinho flga angustiado coma |, o
fala de Capitu R
27°11” Capitu insiste * Capitu: Que é que R
27°12” 29 PM | M vocé tem? g
27°13” 30 PM FIN Bentinho responde Bentinho: E uma ° Z
noticia!
27°14” . . . . I
2716 31 PM | M| |\ Capitu se aproxima curiosa Capitu: Que noticia? a
b 29 - - L] E
27’17” 32 PM M | 7o Benynho hesita ao responder Dom Casmurro em off: | ©
27°18 Capitu. : -
Pensei em dizer... C
: h
Dom Casmurro em off: i
27°19” Bentinho hesita em responder a | ...que ia entrar para o o
smnss 33 Pg M|\ ; A . c
27°23 pergunta de Capitu semindrio e espreitar a 0
impressdo que lhe
Faria. N
9 ER] H H H ° o e
27724 34 PM F 1N Capitu insiste na pergunta Capitu: Entio...? y
Bentinho tenta escapar das o e
27°25 35 PM | M| \ investidas d(? Qapltu ao tentar Bentinho: Vocé Sabe s
saber da noticia
27°26” L : : .
2797% 36 PM | M| \ Capitu insiste com Bentinho Dom Casmurro em off;
Se a consternasse...
27°28” Bentinho fica envergonhado e | Dom Casmurro em off: |
oo 37 | PM |Zo| |\ ; . . :
27°29 Capitu se vira repentinamente | ... E que realmente
gostava de mim...
27°29” Bentinho observa Capitu se o o
27°30” 38 PM I M 1D virando rapidamente
27°31” 39 PM | M| \ Capitu se vira . °
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Dom Casmurro em off:
...5e nao, ....

Capitu rapidamente apaga o

e Dom Casmurro em

27’32 40 PM | M| |\ o « °
gue escreveu no muro off: ... que ndo gostava
27°33” 41 PM F 1N Capitu fica constrangida ° °
Apesar de Capitu tentar apagar
a inscricdo no muro, Bentinho |«
27°34” 42 PM | M| |\ Vé que seus nomes estavam Bentinho: Bento, °le
escritos e olha assustado para | Capitolina!?
ela
27°35% 43 PM M| | Capitu vai se levantando o .
envergonhada
27°36° 44 PM M| | Capitu vai se levantando o .
envergonhada
27’37 a . o
27°38% 45 PM | M| \ Capitu se levanta envergonhada .
27’39 a Bentinho também se levanta : i
27044 46 PM | M| \ assustado Dom 9asm~urro em off:
Também ndo....
27°45 a Dom Casmurro fala Dom Casmurro: :
27°49” 4t PM PV emocionado ...falamos nada, o muro B
falou por nos! r
Capitu fica envergonhada 'EZI
27’50 a segurando seu vestido e o o |5
27°51” 48 PM FIN Bentinho se aproxima um :
pouco dela :
27°52’a Imagem de Bentinho se R o
27°54” 49 PM | Ta| N aproximando de Capitu ﬁ
Bentinho se aproxima ainda s
27°55 a mais de Capitu e ela o olha R o
27°56” 50 PM | Ta| N envergonhada. Ele lhe estende z
a méo
Dom Casmurro: )
27°57 a Dom Casmurro observa . o
28°01”’ 51 PM Flv emocionado Bentinho e Capitu Conhecia as regras (_jo C
escrever, sem suspeitar o
as do amar... c
Bentinho continua se o
28,02” a 52 PM | Tal N a_proxmando de Capitu, os dois |, o
28°03 ficam envergonhados e R
Nervosos i
: s
28’04 a Dom Casmurro observa os dois | Dom Casmurro: ... tinha |
1 nos 53 PM F LV . ) X e
28’10 emocionados orgias de latim e era .
virgem de mulheres
28117 54 M | M| N Bento toma Capitu em seus R R
bragos
Bento e Capitu se abracam e .
28’12’ 55 PM M| N comegam a se movimentar . . R °
Padua em off: Vocés...
como em uma danga.
Os jovens se assustam com a
28’13 a chegada de Padua, pai de R R
28’14 56 PM | M|'N Capitu, e se afastam
rapidamente
28,15,, a 57 PM M| N OSJoveEs VOItfm 2 deitar Padua em off: ... estdo o e
28’16 sobre o “muro . .
jogando o siso?
28’17 a 58 PM F o Dom Casmurro joga do alto um | © °le
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28’18 lengo
A C
28°19” 59 PM \ O lenco vai caindo ° ° 1y
28720 60 PM I\ Imagem de _Capltu pegandoo |, ola
lenco e sorrindo u
Capitu pega o lenco e sorri, d
28’21 a como se fosse pra Dom o o le
28°23” 61 PM \ Casmurro que Ihe jogou o
mesmo D
28724 62 PM / Dom Casmurro observa Capitu | . le
pegando o lengo b
28’257 a . . o o |u
28926 63 PM \ Capitu pega o lenco e sorri s
Capitu apaga a inscricdo no S
28°27” 64 GP \ muro com o lenco que Dom ° °ly
Casmurro lhe jogou
Bentinho observa Capitu -
28’28 65 PM |/ apagando a inscri¢do no muro | ° °
C
s~y Capitu faz um desenho para . .
28729 66 GP \ cobrir a inscrigdo Péadua: Capitu? a
1 L] i
73°30° 67 GP \ Caplt’u segue desenhando um o _ o
chapéu Capitu: Estou aqui ... r
Capitu segue desenhando um .
28°31” 68 | GP I\ homem de chapéu o . °ld
Capitu: ... papai! e
Padua se aproxima e reclama | ¢
28’32 a pela menina estar desenhando | P4dua: N&do me ol !
g2 69 PM \ u
28’34 no muro estragues o reboco do
muro! n
. e
28’35 a Capitu se levanta envergonhada . o
28°37° 70 PM \ e responde ao pai CaplFu. Seu retrato
papai!
28’38 a . A : o °
73°39° 71 PM N Padua vé o desenho e ri
28°40° a Imagem de Capitu sorrindo .
28°41” 2 PM N tentando disfargar Péadua: voceés estavam...
2842 73 PM N Padua falando a Capitu Padua: ...jogando siso, °
é1?
28’43 a 74 PM N Capitu se aproxima do pai e lhe | Capitu: Estavamos sim |
28’46’ responde senhor, mas Bentinho ri
logo, ndo aguenta!
28°47" a Péadua: quando cheguei
28°51° 75 PM N Padua questiona Capitu a porta ele ndo ria °
Capitu: Ja tinha rido...
28’52 a . . Capitu: ... das outras o
28°53 76 PM N Capitu conversa com o pai vezes, ndo aguental O
senhor quer ver?
28’54 77 PM N Padua ri para Capitu . °
855" 4 Capitu tenta mostrar ao pai que .
OO 78 PM N Bentinho ri na brincadeira do ° °ID
29°00 .
Siso e
29’01 a 79 PM N Capitu tenta fazer a brincadeira | ° °ls
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29°03” com Bentinho, mas ele fica e
aflito j
a
d
0
M
a
n
a
c
a
;gg‘; a 80 PM Capitu fala ao pai Capitu: é porque o °1Q
senhor esta aqui papai! u
. e
29°08” a 81 PM Capitu sai correndo Padua em off; o |m
29°09” Ahhh...quem dira que
essa pequena... S
29°10”" a Bentinho vé Capitu saindo e . a
s, 82 PM fica aflito. Padua continua a Padua em off: ...tem °lb
29’11
falar 14... e
29’12 83 PM P&dua fala a Bentinho o . °
Padua:...anos...
29°13” 84 PM Bentinho ouve Padua aflito ° ° M
2’1 40s Capitu corre paraa casa e fica |, R
. a
2914 8 Pg observando Bentinho da porta n
29°15" a Pé&dua concluia frase e sorri . a
29°17> 86 GP para Bentinho ao falar da Padua:...parece 171 c
pequena a
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APENDICE 5: Decupagem do Capitulo “Dona Gloria”

DECUPAGEM DO CAPITULO “DONA GLORIA”

Banda da imagem Banda sonora
s
£
«T (15}
o |O| R
s |8|5| §
°o| 2 |2g|g| 8 °
o S 3 S| © £ 2 @
S o < ElL| I = s 3|8
] o — = S [ o S L
- ] > > = Q © Slo
= o 2 o | ¢ 5 &8 = 5|2
&) i L S | < L o o x|=
1271"  a Texto Cartela de abertura do capitulo, | .

o s 01 |PM F |N . com narragdo similar as antigas | Narrador em off: Dona |° |G

32°26 escrito . .

radionovelas Gloria 0

Imagens das armacgdes de um °ld
32°27” a vestido, uma criada passa em |,
32°29” 1 PM - N frente a cémera carregando S

uma saia. a
3230 a . R o |y
32:31° 2 PM M |N criadas vestem uma senhora e
32°33” 3 PM M [N As criadas vestem a mulher ° ° T
32°34” 4 PM M |N As criadas vestem a mulher ° ° h
32°35” 5 PM M |N As criadas vestem a mulher ° °le
3236 a . R 5
32:38” 6 PM M |N As criadas vestem a mulher Q

: s |u

32°39” 7 PM M |N As criadas vestem a mulher ° e
32°39” 8 PD M |N As criadas vestem a mulher ° °le

Uma escrava coloca uma °|n
32740’ 9 joaninha para prender as roupas | °

de baixo da senhora.

R Imagem da joaninha com um |, °
32741 10 Pd F N detalhe pendurado S
32°42” 12 Pd F |n Detalhe do cabelo da senhora | ° ° )e(
32’43” alq3 Pd FoIN Detalhe da senhpra colocando |
32’45 0 brago pelo vestido P
32246 14 |pd M IN Imagem da mulher colocando a |, i

roupa s
32246 15 Pd M IN Imagem da mulher colocando a | t
roupa 0
Imagem da mulher colocando ° 1
32°46” a uma parte do vestido. Neste |, S

s mas 16 Pd F ol , .
32°47 momento é possivel ver que a

mulher na verdade é D. Gléria

oy Imagem da criadas apertando o |, °
32743 17 PM F N vestido de D. Gloéria

s Imagem da criadas apertando o |, °
32749 18 PM PV vestido de D. Gloéria

serss Imagem da criadas apertando o |, °
32°50 19 Pd Fov vestido de D. Gloéria

et ss Imagem da criadas abotoando o |, °
32751 20 Pd FN vestido de D. Gloéria
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semes Imagem da criadas abotoando o |, °
32752 21 Pd f N vestido de D. Gléria
327537 22 Pd + N Imagem_ da qriadas vgst_indo R °
uma meia no pé de D. Gléria
32°537 23 Pd EIN Imag_em da criadas ama’rrgndo R °
a meia na perna de D. Gloria .
Imagem da armacdo da saia e ° G
32°54” 24 PM F (N Dona gléria se colocando ao|° 0
centro dela para vesti-la d
32557 25 Pd f N Imagem da cria@at_s calcando o |, °
sapato em D. Gloria S
Imagem das escravas °la
32°56” 26 PM F (I colocando a saia de armacéo |° v
em D. Gléria €
semes Imagem das criadas colocando |, °
32757 20 |PMF T o vestido em D. Gléria ;
e
Q
u
e
e
n
32°57” a Imagem das criadas colocando |,
33°00” 28 |PM Lo o vestido em D. Gléria S
e
X
P
i
S
t
o
|
S
Dom Casmurro em off: G
Minha mée era boa |
D. Gléria vestida anda e as criatura. Que_mdo Ihe 0
. . morreu 0 marido, podia r
criadas seguram a longa saia de s .
s ! voltar para ltaguai. Ndo i
32°01 a|og Pg Zi M seu vestido preto, 0 manto de quis; preferiu ficar perto | ° | a
32°27” luto da vilva D
da igreja em que meu
pai fora sepultado. -
Vendeu a fazendinha e
deixou-se ficar na casa T
de Mata-cavalos i
m
Dom Casmurro em off; R
naquele ano da gracga de e
33277 a Dona Gléria anda maje_stosa 18?)7_, D. Maria da S
3°49° 30 Pg Ta |N pela sala com as criadas Glor_la Fernandes | ° | c
carregando seu vestido. Santiago contava a
quarenta e dois anos de |
idade. Era ainda bonita e a
moga, mas teimava em
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esconder os saldos da
juventude, por mais que
a natureza quisesse
preserva-la da acdo do
tempo.

oo —=0

33’50
33’54

31

PA

Bentinho fala a Capitu no
jardim

Bentinho: Eu juro que
ndo vou! Hoje mesmo
vou dizer em casa que
por nada nesse mundo
Vou para 0 seminério

OU)(D<(DZ

33°55”
33°59”

32

PM

Capitu chora e ndo acredita nas
palavras de Bentinho, que fica
irritado.

Capitu:
entra!

Vocé...vocé

Bentinho: Nao entro!

34°00”
34°01”

33

PM

Os dois ficam de mal e
Bentinho se afasta

o

34°02
34°04>

34

Capitu chora e vé Bentinho
partindo

Dom Casmurro em off:
Capitu gostava tanto de
minha maée...

34°05”
34°14>

35

GP

Dom Casmurro fala sobre a
relacdo de Capitu e sua mée

Dom Casmurro: ..e
minha mée dela, eu ndo
podia entender tamanha
explosdo. E verdade que
também gostava de
mim, e naturalmente
mais. ...

o-@®——13

34°15”
34’16

36

GP

I

Dom Casmurro fala sobre a
relacdo de Capitu e sua mée

Dom Casmurro: ...mas
0S impropérios...

©Zz

34’17
34’19

37

GP

Capitu chora e olha para o lado

Dom Casmurro em off:
...mas 0s impropeérios...
como

entender que Ihe
chamasse nomes téo
feios, e principalmente
para deprimir costumes
religiosos, que eram 0s
seus? ...

<]
S

oOcT T O = o

34°20
34°24>

38

GP

|/

Dom Casmurro fala da relagdo
de Capitu e D. Gloria

Dom Casmurro: ... ela
também ia a missa, e
trés ou quatro vezes
minha mae é que a
levou, ...

[ S g
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i
k
0
%
S
k
y
S
0
m
D
gj;g 39 PM N Imagem de um sino ° €
S
i
n
o
S
G
|
0
r
i
a
T
i
m
R
e
. S
3428 a Imagem de Dom Casmurro | Dom Casmurro: g
rrors 40 GP |/ falando sobre a relagdo de | Também lhe dera um|°
34°38 . L L |
Capitu e D. Gléria rosario, uma cruz de a
ouro.
E
C
h
i
c
o
N
e
%
e
S
3439”7 a : , P : .
34°40° 41 GP N Capitu fala a Bentinho Capitu: que _mteresse S
tem Josée Dias em|o
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lembrar isto? m
Imagens de José  Dias D °
sucedidas por imagens da e
familia de Bentinho, como se |*
34°41” José Dias estivesse falando de | Bentinho:  acho  que |/
9 ER] 42 H H A
34°43 suas suspeitas para Dona [ nenhum, que foi so para | ¢
Gléria. As imagens sdo | fazer mal n
intercaladas por breves cartelas t
de jornal recortadas. 0
[ ° A
S . n Bentinho: é um sujeito n
34’44” 43 PM FoIN Benltlnt_m fala das acusacGes de ruim. Mas deixe estar d
34°48 José Dias. . .
Capitu que ele vai me a
pagar! .... n
34°49” : - - ik
ey 44 PM Zi |N Imagem de José Dias Bentinho:....quando eu i
34’50
for o dono da casa ... n
. ° 0
Bentinho:....quem  vai
seas Bentinho  irritado  profere | para a rua € ele, vocé vai S
34’51 . . . :
semas 45 PM N ameacas a Jose Dias para |ver Capitu! i
34°52 .
Capitu m
Dom Casmurro em off: p
e proferi... |
34°537 Imagem de Dom Casmurro | ° i
34°54% 46 GP f | falando sobre as ameacas que | Dom Casmurro:.... c
fez a José Dias outras ameagas... e
. Dom Casmurro em -
34°55” Imagem de Bentinho . .
34°59” 4t PM M- IN proferindo mais ameacas pff;...._a adf)lesgenma ca
infancia ndo sdo, nesse T
ponto, ridiculas. ... c
L] ° h
Dom Casmurro:.... € um a
5N Imagem de Dom Casmurro L -
35°00 dos seus privilégios.. I
OO 48 GP f |/ falando sobre as ameacas que . A
35°09 e Aos quinze anos, ha até k
fez a José Dias
certa graca em ameacar 0
muito v
35°10° Imagem de Dom Casmurro | °1ls
’1 105 49 GP Tl falando sobre as ameacas que | Dom Casmurro:... € ndo K
35’11 e
fez a José Dias executar nada. y
Capitu e Bentinho ouvem o °
35’12” 50 PC Ta |N homem da cocgda~cantando el, M
35’13 correm em direcdo a uma 3
janela :
35’14” 51 PM Ta N Capitu corre e s_obrfa um lance |, :
35’16 de escadas em direcdo a janela c
3591777 . o o
35°18” 52 Pd TN Imagem da janela a
35°19° 53 GP E N _Capltu olha o homem pela|, D
janela a
35’20” 54 PM « |cs Imagem do h(_)mem da cocada |,
35°21 cantando pela janela c
35’22” 55 PM Eoly _Capltu olha o homem pela|, o
35°27 janela c
Capitu olha o homem pela °la
35°28” janela e leva a méo a barriga, | d
s 56 Pd LN X
35’33 como se estivesse com fome e a

desejo de comer cocada.
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35’347 a Imagem do homem da cocada |,
35°35” 57 PM Lol cantando pela janela
35’36’a Capitu olha o homem pela|, °
35°39” 58 PM T janela
35’407 a O homem vé Capitu & janela, | Homem da cocada: a
s i10s 59 PM FIN ; ) . ) -
35’41 tira 0 chapéu e fala comela sinhazinha vai querer
cocada hoje?
35°42 60 PM F (I Capitu fica triste e recusa Capitu: Nio
35°43> 61 PM F (N 0 h_omem Insiste para que a Homem da cocada:
menina leve uma cocada . .
cocadinha ta boa!
ggjg 62 PM F ol Capitu responde irritada Capitu:  Ah, va se
embora
5996 0oy [ow |p O] | syt de Bl
35°48” |\ P Bentinho: Vem c4!
uma cocada
35°49” 64 |PM oy Capitu observa da janela ° °l°
senss Imagem da Janela de Bentinho °°
35,50,, 2165 PM F Cs pagando a cocada e voltando | °
35°52 \ N
em dire¢do a casa.
35537 g Imagem de Capitu da janela, °
35254 66 PM F (I ela a fecha e some, como se|° .
fosse encontrar Bentinho M
.|l
S|s
o|i
m|c
a
. D
Capitu desce as escadas
. e|D
35°55 4 correndo e encontra Bentinho a
v oss 67 PM Ta |N que lhe entrega uma cocada. Os | °
35’58 . . P
dois correm até um banco e alc
sentam-se para comer. slo
s|c
ala
r|d
ola
S
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APENDICE 6: Decupagem do Capitulo “No Passeio Publico”

DECUPAGEM DO CAPITULO “NO PASSEIO PUBLICO”

Banda da imagem Banda sonora
o
GE)
«C _‘g
o O| & £
[ <5} = o
8 T | o o)
o o ] ; g g
5 §| 8 |&8|°| < = 2
S a © E|= 2 o s 3|8
] o = S| 3 c ] = =
o © > > a8 © =R
5 2 2 el 2| 2 a T 52
[a)] c L = | < o xS
Sy Cartela de abertura do capitulo, | *
1’02 a Texto RPN . ) o
o ey 01 PM N .~ | com narracdo similar as antigas | Narrador em off: No .
1°06 escrito ) L
radionovelas passeio publico M
Imagem da familia de Bentinho G
e o Padre Cabral, eles abanam S
1°07” a para a cAmera, como se fosse . i
1°09°° 11 GP |« | N para alguém que esta partindo. c
Bentinho surge e sobe alguns a
degraus, como se estivesse
entrando em um trem. N
1°10° a José Dias esta sentado em um 3 RE
1’127 2 PM | < | N banco, como de trem e 0
Bentinho senta ao lado dele.
Bentinho e José Dias dentro do
1’13 a trem. José Dias se inclina um ° ol
1’15 3 PM | < | N pouco atras de Bentinho, para d
ver a vista da janela do trem. e
Imagem da janela do trem é n
possivel ver fora dele uma t
parede em que séo projetadas i
1’16 a imagens da entrada do antigo ° ol f
1°20” 4 PM | —| N passeio publico do Rio de i
Janeiro. Surgem José Dias e C
Bentinho andando fora do trem, a
entrando no passeio publico. d
9 "9 1 0 o o a
1’21” a 5 PM N Imagem de arquivo de portGes
1’23 de um parque sendo abertos
Imagens de arquivo de um Bentinho em off: ha oo
1’24 6 PG | - | N g g muito tempo ndo venho
parque. .
aqui,...
1’24 a Imagens de arquivo de um Bentinho em off: ... oo
o sy 7 PM F | N
1°26 parque. Talvez um ano.
1°27° 8 PM RN Imagens de arquivo de um José Dias em off: oo
parque. Perdoe-me, mas...
José Dias em off; ... Ndo
1’28 a Imagens de arquivo de um faz trés meses que oo
s 9 PM F N :
1’30 parque. esteve aqui com nosso
vizinho Padua!
1’317 10 PM FlN Imagens de arquivo de um o olo
parque.
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1328 Imag.em de José Dias e J_osé Dias: vocé esta .
1°36°° 11 PA | Ta| |/ Bentinho no “parque” ficando mogo, e ele vai
conversando. tomando confianga.
José Dias: D. Gléria
pode ndo gostar disso. .
ey . . A gente Padua ndo é de .
1,37,, a 12 PA |Ta| N Jose Dl,as fala com Bentinho todo ma. Capitu, apesar iy
1’48 sobe Padua e Capitu q
aqueles olhos que o e
Diabo lhe deu... Vocé ja n
reparou nos olhos dela? t
1°49°° 13 GP SN Imagem de Capitu intercalada ° ol
por cartelas de papel r
a
censs Imagem de Capitu intercalada ° °
130 14 GP FIN por cartelas de papel
Imagem dos olhos de Capitu s e
1’51 15 | MGP | F | N intercalada por cartelas de
papel T
G José Dias: Sdo assim, de i
1’52 16 PM | Ta| N Jose_ Dias fala do_s olhos de cigana obliqua e °Im
Capitu para Bentinho O
dissimulada.
1’53 a Bentinho olha atento para José ° o |R
1’557 17 PM |[Ta| N Dias e
José Dias: apesar deles, f;
1’56 a José Dias continua falando dos | poderia passar, ndo °
1’158 18 PM | Ta| N olhos de Capitu fosse a vaidade e a ?
adulacdo. a
1’59 19 GP F|N Ben'_unho € .Iembra do que Capitu em off: ande,... °
Capitu Ihe disse E
Imagem de Capitu falando a
Bentinho que pedisse ajuda ao e
2°00” 20 PM F | N agregado para ndo ir ao Capitu em off:... Pega,... h
semindrio, intercalada com i
cartelas de jornal. c
Imagem de Capitu falando a 0
Bentinho que pedisse ajuda ao
2’00 21 PM F|N agregado para ndo ir ao Capitu em off: ...mande! “IN
semindrio, intercalada com e
cartelas de jornal. \;
Imagem de Capitu falando a e
Bentinho que pedisse ajuda ao NE
2°01” 22 PM F | N agregado para ndo ir ao °
seminario, intercalada com
cartelas de jornal.
202" a _ o Bentinho~: vejo que 0 .
203" 23 GP F|N Bentinho fala a José Dias senhor ndo quer, senao,
meu beneficio.
José Dias: e como havia
de ndo querer Bentinho!
2°04”a Jose _Dlas fala a0 jovem. .| Bentinho: Neste caso oo
o ey 24 PA | Ta| N Bentinho se aproxima ara pedir s '
2’14 vou pedir-lhe um favor!
um favor ao agregado
José Dias: um favor?
Mande! Ordene!...
Bentinho fica recioso, mas fala | José Dias: ...que é? .
2:15:: a 25 PM | Ta | N ao agregado. José Dia§ fica~ o ) o|D
2’32 preocupado com as afirmagdes | Bentinho: mamae... e
de Bentinho S




224

José Dias: mamée o e
que? O que tem mamae? j
a
Bentinho: mamae quer d
gue eu seja padre, mas 0
eu ndo posso. Nao
posso, ndo tenho jeito, -
ndo gosto da vida de
padre. Mamée sabe que M
eu faco tudo que ela a
manda, estou pronto a n
ser o que é de seu a
agrado, ... c
Bentinho continua falando que a
2’33 a 2 PM | Ta | N ndo quer ser padre. E o Bentinho:...ate cocheiro | o
2’34 agregado fica ainda mais de dnibus. Padre ndo,.... E
preocupado
Bentinho: ...ndo posso C
235" a _ _ ser padre. Ac:arrgiraé 3 h
240 27 PM | Ta| N Bentinho continua falando. bo_nlta, mas ndo é para 1
mim. Conto com 0 c
senhor para salvar-me! 0
2’43 a José Dias fica apavorado com o | José Dias: 0 que posso | o
2°46”’ 28 PM | Ta| N pedido de Bentinho eu fazer? N
~ - e
Bentinho: pode muito! v
O senhor sabe que la em e
casa todos os apreciam. S
Mamae pede muitas
vezes o seu conselho,
2’47 a Bentinho insiste com o ndo é? Tio Cosme diz °
eras 29 PM |Ta| |/ . ]
2’56 agregado para que lhe ajude gue o senhor é pessoa de
talento!
José Dias: o talento que
0 seu tio v& em mim,...
José Dias:... Confesso .
que o tenho, mas€s60 |g
talento de saberoque € |
2,57” a 30 PM | Tal| o] ag_regado, lisonjeado, fala a qu e digno de aprego. || °
3°06 Bentinho. S0, so!
Bentinho: e de proteger 2
0s amigos como eu! |
307 a O agregado fica ainda n_1ais o . .
3°09° 31 PM | Ta| N lisonjeado quando Bentinho 0 | José Dias: em que hei...
chama de amigo. ||
3107 32 PM | Tal N Bentinho faz cara de amores ao qo_sé D_ias:...de lhe ser Hi o
agregado atil anjo... a
José Dias emocionado com o r
3:11:,a 33 PM | Ta| N gesto de Bentl_nho, de Ihe José Dias: ...do céu? 2 °
3’12 considerar amigo, se rende e
resolve ajuda-lo. S
3:13:: a 34 PM | Tal N Bentinho continua a mimar o Jc_)sé Digs: ndo h~ei de oo
3’15 agregado com elogios. dissuadir sua mae...
José Dias fica confuso, ndo José Dias: ...de um
3’16 a sabe como ajudar Bentinho. projeto que, além de oo
i 1as 35 PM |[Ta| N - ;
3’44 Bento insiste com ele, de promessa, é o sonho de

maneira rispida. O agregado

muitos anos... nao,
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diz que so6 quer servi-lo.

ndo...é tarde, ainda
ontem fez o favor de
dizer “José Dias preciso
meter Bentinho no
seminario”

Bentinho: N&o é tarde,
ainda é tempo se 0
senhor quiser!

José Dias: se eu quiser?
Que outra coisa quero
eu, sendo, servi-lo? Que
outro desejo, sendo, de
que seja...

3’45 a

José Dias afirma a Bentinho
que soO quer que ele seja feliz e

José Dias: feliz, como
merece!

Bentinho: pois ainda é
tempo! Olhe, nédo é por

3’53 36 PM | Ta Bentinho insiste com ele vadiac&o, eu estou
novamente pronto para tudo! Se
mamée quiser que eu
estude leis vou para Sdo
Paulo!
3’54 a O agregado se interessa quando ° * o
3°55” 37 PM | Ta Bentinho fala de estudar leis S
356" a ! Bentinho percebe que o . % .
reors 38 PM agregado gostou do que ele
3’58 Ta
falou.
d —
e
359 a 39 | PM | Ta José Dias observa. ° °

wos——0o—«g
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DECUPAGEM DO CAPIiTULO “UM SEMINARISTA”

Banda da imagem Banda sonora
©
S
£
«T %
o Ol & =
S o | £ @
8 T | o o)
2| = |gls| E S
o s 8 | §|°| = = @
IS o =) o) = © | <
Sd < = = o oo
< o = 'S >S5 c n % Tl'»
5 o 2 |22 & a < 5|2
o pd L S | < o x|=
S
o
m
snos Cartela de abertura do capitulo, |« D
1’00 a Texto . . i o
s 01 PM F | N .| com narracdo similar as antigas | Narrador em off: Um e
1’03 escrito . L
radionovelas. seminarista
S
i
n
o
S
S|l
ofr
mj o
n
. . D
1’04 a PV Imagem de arquivo de um sino | e
1 PD F 2
1’05 A de igreja € g/l
S|n
i
ni-
0
S|T
Em primeiro plano se vé um i
pedestal, logo atras cortinas se m
1°06° a abrem e é possivel ver o 3
1’147 2 PM | Zi| n ambiente do seminario. Ha uma °IR
mesa e 0s seminaristas estdo e
sentados nela como se fosse S
para uma refeicao. c
Dom Casmurro se aproxima da a
1’15 a camera, como se estivesse s |
1’16 3 GP F|N querendo ver melhor a cena em °la
questdo (uso da lente dom
casmurro). E
Imagem de um jovem
1’17 a 4 PM + I N ajoelhado em frente a uma ° .|C
1’21 janela ha uma luz de fundo e so h
é possivel ver sua silhueta. i
9 29 H o C
1,22” a 5 GP M| N !magem da silhueta do rosto do o
1’23 jovem 0




227

Imagem da silhueta do jovem
124> 6 PM L |n ajoelhado em frente a uma °IN
grande janela e
1’25 Imagem do rosto do jovem o |V
1’26 ! GP MN sorrindo e
17277 Imagem da silhueta do jovem S
728" 8 PA F|N de costas fazendo uma °
reveréncia
s Imagem da silhueta do jovem .
1 29 ) |
1°30” 9 Pg n se movendo vagarosamente,
como numa danca. r
Imagem do jovem correndo e 0
. . n
1’317 10 PM M| N subindo em cima da mesa em o
gue os seminaristas estdo
sentados. M
Imagem do jovem, agora é a
1’31 possivel ver claramente que é o | N
1’32 1 PA M 1T Escobar, que de cima da mesa
olha Bentinho e sorri. -
1’337 12 Gp £l N Benf[o olha para o Escobar e ° |1
sorri !
Imagem da silhueta de Escobar '
m
1°34% 13 PE FIN dancando em frente a uma o
grande porta com cortinas
vermelhas abertas. R
; e
1357 14 PA M| N Imagem da silhueta de Escobar o | g
enquanto ele danca .
1,36” 15 PA M| N Imagem da silhueta de Escobar o |4
1’37 enquanto ele danca |
1’38 16 PA' | M| N Imagem de Escobar dangando °la
1’38 17 PA' | M| N Escobar danca ° .
1’38 18 PM | M| N Escobar subindo na mesa °
1’39 19 PD | M| \ Escobar andando sobre a mesa ° E
Escobar andando sobre a més, i
0s seminaristas estdo com as c
1°40" 20 PD M| N maos sobre a mesa tflmpem, olo
€OmMo em uma reveréncia ao
garoto, Escobar pisa nas maos N
dos seminaristas. R
Escobar para por um instante e Vv
1’41’ 21 PA F o sorri, como se olhando para °le
Bentinho. S
1’42 29 PM SN Escobar continua andando o
sobre a mesa
Bentinho observa Escobar com .
1’43’ 23 GP F | N uma expressao que alia o0 medo °1
a admiracédo r
1’44” 24 PA Ely Escobar continua andando oo
1’45 sobre a mesa n
1746 25 PM M| | Escc_Jbar_plsa nas maos dos o
seminaristas sobre a mesa M
1247 2 PM ! / Es~cobar segura uma biblia nas o la
maos, erguida ao alto. n
1’48 27 PA | M| |/ Escobar danca °
1°49°° 28 Pd f \ Esco_bar pisa na mao de o
Bentinho que esta sobre a mesa
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1’50,3

29

GP

<

Bentinho observa Escobar com
admiracéo

I’51” a
1’52

30

PM

Escobar da a mdo a Bentinho

1’53,3

31

PA

Escobar danca

1’54

32

PA

Escobar danca com a biblia na
méo

[}

1’55

33

PA

Escobar danca com a biblia na
méo

o

1’55

34

PM

O - - -

Escobar danca com a biblia na
méo

o

1’56’ a
1’57,9

35

PA

Imagens da silhueta de Escobar
dancando com uma Biblia na
mé&o em frente a uma parede
com projecdes de imagens
antigas de uma igreja.

1’58

36

PA

Zi

Bentinho observa Escobar em
pé em frente a mesa, ele tem os
bragos abertos, como se
estivesse fazendo uma prece.

1’59

37

PA

Imagens da silhueta de Escobar
dangando com uma Biblia na
mé&o em frente a uma parede
com projecdes de imagens
antigas de uma igreja.

2°00”

38

PA

Imagens da silhueta de Escobar
dangando com uma Biblia na
mé&o em frente a uma parede
com projecdes de imagens
antigas de uma igreja.

2’017

PA

Imagens da silhueta de Escobar
dancando com uma Biblia na
mé&o em frente a uma parede
com projecdes de imagens
antigas de uma igreja ao fundo,
e 0s seminaristas sentados a
mesa em primeiro plano.

2°02”

PA

Escobar dancando pelo saldo

2°02”

GP

Escobar dancando pelo salao

D — D O » D P 3 -4

m

oo -0

w o< o®Z

2°03 a
2’10”

PM

Escobar e pé sobre a mesa onde
0S seminaristas estdo sentados
de cabega baixa, como se
fazendo uma oracéo. Ao fundo
a projecdo de imagens de
arquivo de uma igreja. Bento
estad em pé na ponta da mesa.
Escobar vai se ajoelhando e
estendendo a mao a Bentinho.
Eles tocam as méos, Bentinho
olha com admiragdo para
Escobar.

Dom Casmurro: Eis
aqui Ezequiel de Sousa
Escobar

U ZSow-

O ~+3 oL

2’117 a
2’12”

GP

Bentinho olha encantado para a
mdo Escobar

o

2’137 a
2’16”

PA

Escobar sobre a mesa segura a
méo de Bentinho e sorri

o
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S
0
m
D
e
\Y
e
n
t
. 0
REEIN Dom Casmurro em off:
2’17 a E
2993 GP Dom Casmurro narra a cena Era um rapaz esperto, de .
olhos claros, um pouco S
fugitivos...
0
m
d
e
U
m
S
i
n
0
2’24” a PC Imagem de Escopar dancando Dom Casmurro: ...como | © | «
2°26 em frente a Bentinho
a fala...
S
0
m
Escobar e Bentinho de costas . g
2’27” a PM um para o outro, encostados, Dom Casmurro em off: .
2’28 vdo se virando lentamente e se
...como tudo. U
olhando.
m
S
i
n
0
229 a Gp * locutores em off: olo
2°30” OragBes em latim
2’31’ a Bentinho segura uma biblia e * locutores em off: olo
oo, PA " , . .
2’33 anda com expressao curiosa OracBes em latim
o as Escobar I€ a biblia, e vai * locutores em off:
2’34 a ol
sy GP levantando os olhos N .
02’35 OracGes em latim
vagarosamente.
ey Bentinho se senta ao lado de * locutores em off:
2’36 a e ol
oy PM Escobar que 1€ a Biblia e os ~ .
2’38 . OracGes em latim
dois se olham
2’39 a GP Escobar fala a Bentinho e sorri |« ° e




230

2°43” Escobar: Estava
recordando a licdo da
véspera. G
y
Dom Casmurro em off; m
...eu... n
. 0
244" 3 Dom Cgsmurro: c
247 PA F o Dom Casmurro narra os fatos | ...seduzido pelas °la
palavras dele, quase lhe p
contei minha historia... i
Dom Casmurro em off: t
... Escobar veio abrindo u
248" a a alma toda, desde a
vemss PA |Ta| N Escobar danca porta da rua até ao T
2’57 . -
fundo do quintal. A i
alma da gente, como m
sabes...
. R
Dom Casmurro: ... E e
256" a uma casa a§sim S
3°02° PA | Ta| |/ Dom Casmurro narra os fatos Q|sposta, nao raro com °|C
janelas para todos os a
lados, muita luz e ar I
puro. ... a
Dom Casmurro: ... E
Também as ha fechadas c
3’03’ a Ta e escuras, sem janelas, o
03’12 PM ! N Escobar danga ou com poucas e h
gradeadas, a semelhanga !
de conventos e prisdes. c
0
Dom Casmurro: ... Ndo N
1137 3 sei Oqueeraa minha. €
320° PA | Ta| |/ Dom Casmurro narra os fatos | Eu ndo era ainda oV
casmurro, nem dom e
casmurro; ... S
Dom Casmurro: ... Mas G
321 a como as portas ndo o
3227 PA | Ta| N Escobar danga tinham chaves nem y
fechaduras... m
n
0
Bentinho observa Escobar . c
323 PA f | N dan¢ando encantado com seus | Dom Casmurro: ... °|a
movimentos Bastava empurra-las, ... FI’
R t
3247 Dom Casmurro: ... E u
3926 PA | Ta| |/ Dom Casmurro narra os fatos | Escobar empurrou-ase | ° T
entrou. ... i
3’27 a PA | Tal N Escobar danca e Bentinho o o m
3°28” observa ao fundo
3’29 PA | Ta| |/ Dom Casmurro narra os fatos Dom Casmurro: ... C40
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achei dentro, ...
3°30” PA | Ta| N Escobar danca °
3317 a T . ) R
3232 PA - |/ Dom Casmurro narra os fatos D_om Casmurro: ... Ca °le
ficou, ... s
3’3,3”” PA | Tal N Escc_)bar_dan(;a e é possivel ver olc
a3’37 seminaristas bem ao fundo a
|
a
E
C
h
T : !
3°38” PA - |/ Dom Casmurro narra os fatos | Dom Casmurro: ... Até | °|c
que... 0
N
e
v
e
S
M
U
S
i
c
a
N
a
v Escobar termina sua danca e °
3’397 a L . ° R
3045 PA | Ta| N sorrl. E posswel ver |
seminaristas bem ao fundo d
e
n
t
i
f
i
c
a
d
a
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DECUPAGEM DO CAPITULO “TU SERAS FELIZ BENTINHO”

Banda da imagem Banda sonora
S
(6]
£la
o O| & =
[ [5) e Fer
o T | o o
o o o] ; g g
o S| 8 |g5|°| = = @
S o © E|1=2| 2 S S 8|S
—_— — > —
I o < S =) c 175] 1 S|'a
= S| g 8|2 & g 5 2|3
A T wl = | < o xS
296" a Texto Cartela de a}beryurg do‘ caplt_ulo, . . .
smoas 01 PM N .| com narracdo similar as antigas | Narrador em off: Tu
19°28 escrito : e . P
radionovelas seréas feliz Bentinho i
Bento esta no quarto e ouve a
uma voz. n
2929 : °
2937 a 11 PA M| N Voz em off: Tu seras °
feliz Bentinho! C
0
Ele se vira, como se n
procurando quem disse isso. c
938" a José Dias esta com Bentinho no | * e
29°39°° 2 PA F | N quarto. Ao ouvir a frase falaa | José Dias: e por que ndo | ° | ,
ele seria feliz? t
* ) 0
Bento:Vocé ouviu?
bl "9 A H H r) N
29,40,, a 3 PC M| N Bento pergunta a José Dias José Dias: ouviu 0 que? |, | o
29°44 2
Bentinho: ouviu uma 1
voz que dizia que eu
seria feliz? A
° n
29°45” a 4 PA | M| N José Dias ndo entende a José Dias: ah...€ boal o|d
29°49” pergunta de Bento Vocé mesmo € que esta a
dizendo! n
29°50”° 5 PA | M| N Bento olha para José Diaseri |° °lt
L] e
29’51’ a DO”.‘ C,:a_lsmurrol com uma Dom Casmurro: Eusou |,
Sens 6 GP M ||/ luminéria na mdo, comeca a . M
29’53 ~ capaz de jurar que a voz
narragao 0
era de uma fada...
29’54’ a Dom Casmurro em uma sala o K
vecss 7 PG F | N . N a
29’55 sozinho, segurando a luminaria.
. r
Dom Casmurro: t
...naturalmente as fadas,
29’56 a Dom Casmurro continua a expulsas dos contos e R
S ey 8 GP F LV -
30°04 narragao dos versos, meteram-se
no coracdo da gente e
falam de dentro para
fora
30’05” a 9 Gp | \ Dom Casmurro continua Dom Casmurro: ...Esta, | °
30’12 narrando S : .
ouco clara e distinta. H4
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de ser prima das P
feiticeiras da Escdcia... i
b 29 H ® a
38,12,, a 10 GP |/ rli])et)r:r;r%z:\)smurro continua Dom Casmurro:..."Tu °in
seras rei, MacBeth!"... 0
30°16° a Dom Casmurro continua .
ymos 11 GP |/ narrando Dom Casmurro:..."Tu °|C
30’17 . - . “
seras feliz, Bentinho!"... 0
L] n
't o0s . Dom Casmurro:...Ao c
30,18” a 12 Gp I/ Dom Casmurro continua final, & a mesma ole
30°29 narrando. .
profecia pela mesma r
toada universal e eterna. t
6 Di o 0
30°30” 13 PA N Jo~se Dias segura um canudo na o
méo e o abre.
7 - o N
30317 14 pC N Beqto olha para Jose Dias oy
abrindo o canudo )
30°32 15 PA N José Dias fala a Bento José Dias: hé de ser... 1
s Bento olha para José dias que |« R
30733 16 PC N continua falando José Dias:...feliz... A
. n
30’34 a José Dias continua falando com | José Dias:...como R d
smrs 17 PA N x X a
30°37 0 canudo na mao. merece! Assim como
mereceu este diplomal... rt]
30’38’ a Bento olha para José Dias com | o o
30’39’ 18 PC N 0 canudo na mao. €
[ ) - M
30’40’ a o~ . José Dias: ...ea o
30743 19 PA N José Dias continua falando. felicidade nio é s6 a 0
gloria... z
. a
30°44” a 20 pC N José Dias tira o Diploma do José Dias...ndo...é R :
30°47” canudo e fala para Bento. também outra coisa...

3048”4 desentora, Elt ol orgulnoso o | 105 DI Antvoce ||
segrs 21 PA N . ' g n&o confiou tudo ao °
30°56 diploma enquanto fala com . a

velho José Dias! O
Bento. N Lo n
pobre José Dias esta ai... o
30’577 a - P .
30°58°° 22 PA N Bento olha para José Dias José Dias:... para um c
canto, é caju chupado,... o
: n
30’59 a José Dias segura o diploma e José Dias:... ndo vale R
s 23 | PA N . ) c
31°03 fala a Bento nada; agora sdo 0s e
novos,
r
7 - L4 t
31°04” 24 | PA N Bento olha para José Dias que | ¢ yjas. o °
reclama enciumado 0
Escobares...
José Dias segura o diploma na N
31°05” a méo, reclamando que Bento . 0
31°08” 25 PA N ndo Ihe conta mais tudo. Ele José Dias: ...Mas enfim, | ° |,
olha o diploma com orgulho, 0 1
levanta e diz.
31°09° a José Dias levanta o diploma e o | José Dias: ...velho
31°14” 26 PM N observa com orgulho. Ele fala | também sabe amar! °
emocionado para Bento A
Bento: Mas, que é?
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n
José Dias:Ahl...que ha d
de ser... a
L] n
31’15 a o José Dias:... Aquela ot
31197 | 27| PC José Dias fala a Bento intimidade de vizinhos | | e
tinha de acabar nisto...
31°20” a Bento olha para José Dias . M
o 1s 28 PA enquanto ele fala da vizinha José Dias:... que é °lo
31°24 . .
Capitu verdadeiramente ... z
. . . a
31’25” a 29 PA José Dias enrola o diploma e José Dias:... uma béncio | ° | r
31°29 fala a Bento , .
do céu, porque ela é .... t
31730” 30 PA Bento observa José Dias o . _ o,
falando José Dias:... um anjo,...
L] P
31°31” 31 PA José Dias fala para Bento José Dias:... um ol
anjissimo... a
- - = X n
31327 32 PA Bento sorri com as afirmacdes °lo
de José Dias
José Dias:...Ah, Por que C
4 A 0
31’33 a José Dias continua falando de € que,nao me contou o ln
sy 33 PA . também o que outros
31°39 Capitu . . c
sabem, e ca em casa esta
mais que adivinhado e ¢
aprovado? :
Bento: Mamde aprova 0
31°40” a 34 PA Bento pergunta a José Dias o mesmo? R
31°42” gue sua mée acha disto... '0\‘
José Dias: Ah, pois
ento.... 2
. 1
31437 a José Dias: Temos falado
R 35 PA José Dias responde Bento sobre isso, e ela fez-me | ° A
31°47 . . n
o favor de pedir a minha q
opiniao. ...
. a
31,48” a 36 PA B(_anto ouve atento o que José José Dias:... Disse-lIhe o |N
31°49 Dias fala ~ . - t
que ndo podia desejar ... e
31°50” a José Dias continua contando a | José Dias:... melhor M
reors 37 PA Bento o que Disse sobre Capitu | nora para si, boa, °
31°58 L . 0
a D. Gléria. discreta, prendada, ;
amiga da gente... a
31’59” a 38 PA Bento Sorri enquanto José Dias José Dias:... e uma dona | ° r
32°00 fala t
de casa...
32°01 a o _ Jc_Jse Dias:... que nao lhe P
IO 39 PA José Dias continua digo nada. Depois -
32°03 - 1
da morte da mée, tomou a
conta de tudo.... n
7 - i . ) o
32704 40 PA Ben'_[o ouve Jos¢ Dias falar de José Dias:... Padua, °
Capitu
agora...
g;?g a 41 PA José Dias continua José Dias:... que se °
aposentou, nao faz
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mais que receber o
ordenado e entrega-lo a
filha. Capitu é que C
distribui o dinheiro, 0
paga as contas, faz o rol n
das despesas, cuida de c
tudo, mantimento, e
roupa, ... r
32°13” 42 PA N Bento observa José Dias ° ot
falando 0
32’14 a 43 PA N José Dias continua elogiando | José Dias:... Equantoa |, [N
32°20” Capitu formosura...A mon 0
dieu... 2
. . 1
32,21 i a 44 PA N Bento observa José Dias José Dias: ... vocé sabe o
32°22 falando
melhor A
. . . n
32’23” a 45 PA N Jose_ Dias enfatiza a beleza de José Dias:... que o |d
32°25 Capitu S
ninguém! a
L] n
Bento: mamée t
consultou o senhor e
32’26 a . PR sobre 0 n0sso o
32°30” 46 PC N Bento questiona José Dias casamento? M
0
José Dias: claramente, z
a
. r
32°317a . José Dias: ...nd0, mas |, |t
32°36° 47 PA N José Dias responde Bento perguntou se Capitu nio
daria uma boa esposa. ... P
32,37” a 48 PA N Bento observa José Dias José Dias:... eu é que o li
32°38 falando. na a
. n
32,39” a 49 PA N José Dias conta a Bento §o_bre José Dias:... resposta o |0
32’41 sua conversa com D. Gléria .
falei em nora. c
32,42” a 50 PA N Bento observa José Dias José Dias-... D. Gléria . lo
32°43 falando. ~ n
ndo negou... c
e
r
t
0
N
[o]
k] "9 A H ° 2
32’44” a 51 PA N Joseé Dias conta a Bento §qbre José Dias:... e até deu o | © 1
32°48 sua conversa com D. Gléria .
ar de riso.
M
0
z
a
r
t
32’49 a 52 GP |/ Dom Casmurro escreve em um | ° ol
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32°50” papel M
32’517 a Dom Casmurro escreve em um | o o€
32°53” 53 PM / papel n
° t
302547 54 PM I/ Dom Casmurro escreve em um o1
papel |
32’55 a o Sl
32°56° 55 PM |/ Imagem de Escobar andando a
32°57” 56 PM |/ Imagem de Escobar andando ° °
Imagem de Dom Casmurro que
32,58” a 57 GP / estava escre\{endo e, dt_a ° o | T
32°59 repente, se vira ao ouvir um i
riso. m
Como se saltasse da .
33’00” a 49 PA Cs imaginacdo de Dom Casmurro, Escobar: tu serés feliz o
32’31 |/ Escobar surge e falaa Dom . R
Bentinho.
Casmurro e
sy Como se saltasse da S
33,02,, a 50 PA Cs imaginacdo de Dom Casmurro °le
32°03 |/ -
Capitu surge andando a
Capitu para, tira 0 veéu que . |
32°04” 51 PA |/ cobre o rosto, como se olhasse °la
para Dom Casmurro
Dom Casmurro olha para cima, E
32°05” 52 GP |/ como se fosse para Capitu que °
vem lhe falar. C
32°06” 53 PA Cs Capitu fala a Dom Casmurro . . . . ° h
|/ Capitu: tu serds feliz... i
. c
32°07 a Cs _Comc_) se ~saltasse da Capitu: ...Bentinho. ) 0
snas 54 PA imaginacdo de Dom Casmurro
33°09 i . : ” . - .
Capitu menina surge também | Capitu menina: tu seras N
feliz Bentinho e
32°10” a Cs Capitu passa em frente a Capitu | v
1 ras 55 PC menina e fala a Bento Capitu: tu seras feliz °le
33’12 |/ .
novamente Bentinho S
33°13” 56 PA (|:/S Escobar fala novamente Escobar: tu seras feliz °le
Bentinho.
. . . M
33’14 57 GP Cs Dom Casmurro fica ouvindo a Capitu: tu serés feliz °le
|/ todos confuso e com medo .
Bentinho n
. . . t
33,15” a 58 PC Cs Surg_e as imagens de Capitu e Capitu: tu seras feliz ol
33’16 |/ Capitu menina novamente ;
Bentinho r
L] a
33,17,, a 59 GP Cs Dom Casmurro fala a si mesmo | Dom Casmurro: tu seras | °
33’18 I/ : . i
feliz Bentinho
33’19” a 60 Gp I/ Dom Casmurro continua Dom Casmurro:minha o | T
33720 narrando ~ i
mée, algumas ...
L] m
331 61 PM N Done_l Gloria lé um livro, Dom Casmurro em off: |,
Bentinho se aproxima dela ...semanas depois,
quando fui ...
33229 62 PM N B(into se ajoelha ao lado da Dom _Casmu_rro emoff: |,
mée ...pedir-lhe licenca
para...
33’23 a 63 GP |/ Dom Casmurro narra . - |R
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33°25” Dom Casmurro em off: e
...casar deu-me igual S
profecia c
a
|
a
E
C
33,26,, a 64 PC F | N Dona Gloria segura as maos de D. Gléria: tu seras feliz | ° | i
33°28 Bento e Ihe da sua bengdo :
meu filho c
0
N
e
v
e
S
3329 a . _ ol
33°30” 65 GP F o Dom Casmurro narra Dom E:asm,urr_o. com C
redacao propria de mae a
sy q s Dona Gléria continua lendo seu n
33’317 a ; N o .
33°32> 66 PA F|N livro com uma expressdo t
serena 0
Bento e Capitolina pousam . S
33°33” 67 Pg Zi | N para uma fotografia apos o °
casamento d
e
33°34” 3 _ Bento e Capitoline_x pousam 3 0
ey 68 PM Zi | N para uma fotografia apés o °lp
33’36
casamento e
r
a
Dom Casmurro: entdo
snms sejamos felizes de uma
33’37” a 69 GP SN Dom Casmurro fotografa o ver, antes que o leitor olo
33’46 casal e narra .
pegue em si, morto de
Esperar. Casemos! Foi
em 1865...
33°47" 3 Benf[o olha para sua esposa e . .
33°48°> 70 PC F|N sorri, ela retribui o olhar e 0 Dom Casmurro: ... °E
Sorriso numa tarde de margo |
33°49” 3 qu Cas[nurro se posiciona e
33°50" 71 PC T | N atras da camera para fotografar °lp
o casal h
33’517 a . Imagem do casal através da ° ola
33°55” 2 GP | 2| N lente da camera fotogréafica n
Imagem do flash disparandoe | t
33’56 73 PC F | N o casal ao fundo posando para °
a fotografia G
ggg; a 74 PC F | N O casal sorri para a foto ° ° ﬁ
33°59" 75 PA ElN Qom CasmL_Jrro ao lado da ° o
camera sorri -
34°00” a Imagem de arquivo da praiado |e o
34°01” 76 Pg | " Rio de Janeiro com o pdo de B
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acucar ao fundo e
s Imagens de Capitu e Bentinho |« i
34’02 a . )
34°05° 77 PM | « dentro de uma carruagem, D_om Casmurro: por r
Ccomo se observassem a vista. final... u
. . . t
34°06” a Imagens de Capitu e Bentinho Dom .
s 78 PM | « dentro de uma carruagem, . .
34°07 K Casmurro:...chovia, .
como se observassem a vista.
quando chegamos... E
L] I
34°08" a Dom Casmurro:...Ao €
34°10° 79 Pg F Imagens de arquivo da tijuca alto da Tijuca, ondeera |° |P
0 nosso ninho de h
noivos... a
Imagens de Capitu e Bentinho | n
b ER) t
34,1 ! ’s a 80 PM | « dentro de"uma c?rruagem. Dom Casmurro:...océu |°
34’14 Bento beija a mdo de sua
recolheu a chuva... G
esposa.
. u
34’15 a . o ) o ln
34°17> 81 Pg — Imagens de arquivo da tijuca Dom Casmurro:...e
ascendeu as estrelas...
: . B
Imagem de Dom Casmurro em | Dom Casmurro:... ndo e
34’18 a frente a uma cortina vermelha. | sé as j& conhecidas, mas | , | :
smsas 82 PA | Zo . . p ; -Has, i
34°26 A cortina se abre e é possivel ainda as que so serdo r
ver descobertas daqui a u
muitos séculos. t
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DECUPAGEM DO CAPITULO “A CATASTROFE”

Banda da imagem Banda sonora
o
[<5]
Els
o O3 £
[ <5} = o
8 T | o o)
o o ] ; g g
5 §| 8 |&8|°| < = 2
S Qo © E|12| 2 S S 8|S
_— — > —
© o < S =) < N = Sl|'a
= S| 8 1&|2 & A © El=
[a) T L = | < o x|=
20723 a Texto Cartela de a}beryurg do‘ caplt_ulo, . . .
ey 01 PM N .~ | com narracdo similar as antigas | Narrador em off: A
20°24 escrito ) ;
radionovelas catastrofe
5|
Ol
M n
20°25 a Imagens de arquivo do mar k
20°27” 1 PM TN agitado 5 a
Mld
a. b
Dy
Um escravo chega correndoa | ° o
casa de Bento e Capitu gritando | Escravo: Para ir Ia... m
sinhd nadando, sinhd a
morrendo. n
snars Bento estava sentado em um Dom Casmurro: era um J
20’28 a , . : .la
20°45° 2 PM | M| N sofé lendo o jornal e flca escravo da casa de
perplexo com a noticia Sancha que me i}
chamava. Deixei um
recado para Capitu e C
corri ao Flamengo. No a
caminho fui n
adivinhando a verdade. d
Bento imagina as cenas do 0
20°46° 3 PM SN afogame_nto de Escobar no mar. | o o|lm
Surgem imagens de Escobar b
“nadando no mar bravo” I
20’47 4 PM F [N Imagens do “mar” ° °lé
Imagens do “mar” agitado e .
20°48”’ 5 Escobar “nadando” ao fundo, °
sendo engolido pelas ondas M
20’49’ a Imagens de Escobar “nadando” | o o | €
20’50 6 PA FIN no “mar” agitado S
20’51 a Imagens de Escobar “nadando” | o o€
20°52”° ! PA M| N no “mar” agitado I
20°53 a Imagens de Escobar “nadando” | o .|
20°54”° 8 PA M N no “mar” agitado g
20755 9 Pg M| N Ima‘lfgens”de Escobar nadando” | o o
no “mar” agitado, bem ao
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fundo.
20°56” a Imagens de Escobar “nadando” | o
20°57 10 Pg M N no “mar” agitado
20’58 a Imagens de Escobar “nadando” | o R
20°59”° 11 PA | M| N no “mar” agitado
Imagens das imitacfes de 5
21°00” 12 PA | M| N Ezequiel, quando ele imita °
Escobar nadando.
21°00’ 13 PM | < | N Imagens do “mar” ° °
S
0
m
Imagens de arquivo do mar s D
21°01” 14 PM | M| N com ondas quebrando o
fortemente.
M
a
r
21’02” a 15 PM | Zo | N Ima‘l:gens’ ’de Escobar nadando” | o o
21°03 no “mar” agitado
Imagens de Escobar “nadando”
21°04 a no “mar” agitado, como se ele | o o
21°05” 16 PA FIN fosse engolido por uma grande
onda
S
0
m
Imagem de arquivo do mar 3
21°06”’ 17 PM | M| N agitado e ondas quebrando D
fortemente 0
M
a
r
2107 a PR . o
oy 18 PA M| N Imagens de Escobar no “mar Dom Casmurro:
21°08
Escobar...
S
0
m
Imagem de arquivo do mar .
21°09” 19 PM | M| N agitado e ondas quebrando D
fortemente 0
M
a
r
Dom Casmurro:
21’10 a Imagens do narrador Dom ...meteu-se no mar R
1 20 PA F I )
21’13 Casmurro arriscou-se um pouco
mais fora do que de

costume...

30
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217147 21 PA M| N ‘I‘magsns_de Escobar no ° -|d
mar”’agitado 0
21’15 a Imagens do narrador Dom : . o
21°16” 22 PA | F | |/ CasmurTo gom Casmurro:...apesar
0 mar bravio...
21’17” a 23 PM M| N Imaggns de Es‘(‘:oba,r,sendo ° o
21°18 engolido pelo “mar”.
21°19” a Imagens de Escobar ao fundo 5 C
o~ as 24 PA T | N do “mar”, tentando voltar a °l0
21°20 .-
superficie m
21°21” 25 GP F o Escobar aflito tentando nadar | ° °
21°22 a Imagem de Escobar “abaixo ° o
21°26” 26 PA TN das ondas do mar”, perdido
217277 27 PA | Tal N Imagem de‘!Escobzir perdido ° o
abaixo das “ondas G
1mors Imagens desfocadas que y
21,28,, a 28 PM f Cs parecem refletir o olhar de °Im
21°29 — N -
Escobar as ondas acima dele. n
e Pv Imagem desfocada de Escobar | o olo
21730 29 Pg T abaixo das “ondas do mar” c
21317 30 PA | < | N Imagem deifocada de Esc’(’)bar ° o la
abaixo das “ondas do mar p
Imagem desfocada de Escobar | i
21°32” 31 PA | M| |/ abaixo das “ondas do mar” °lt
desesperado u
Imagens de Escobar se 5
21°33” 32 PM | M| N “afogando no mar” ja sem °
forgas para nadar caido
21°34% 33 PA £l N Imagegs de ‘I‘Escoba’r’ lutando ° o
para ndo se “afogar
21735 34 GP SN Imagens de Escobar ° o
desesperado
21736 35 PM Ll Imagens de Escobar ° o
desesperado
Imagens desfocadas de Escobar
s em meio as “ondas”, caido ° o
2137 36 PM | M N como se ele estivesse perdendo
a consciéncia
Imagens desfocadas de Escobar
ross em meio as “ondas”, como se o o
21738 37 Pg FIN ele estivesse perdendo a
consciéncia
21,39,, a 38 PA F | N Imagens de me Qasmurro Dom Casmurro:...foi °
21740 narrando o episodio.
enrolado...
217417 39 Pd E pv Imagens dzis me’x,os de Escobar | o o
a abaixo do “mar
Imagens desfocadas de Escobar
217417 40 Pg = Pv em meio ao “mar”, oMo se ele | o o
a estivesse perdendo a
consciéncia
Imagens desfocadas de Escobar
21742 a1 PA £l N em meio ao “mar”’, como se ele | o o
estivesse perdendo a
consciéncia
Imagens de Dom Casmurro .
21’42 a narrando o episodio do i o
21°47” 42 PA Fl afogamento. Ao fundo, grandes Dom Casmurro:...e

cortinas vermelhas se abrem.

morreu.
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Imagens desfocadas do “mar”, .
21°48” 43 PM N como se Escobar estivesse °1A
morrendo d

Imagens desfocadas do “mar”, a

21°49” 44 PM |/ como se Escobar estivesse °lg
morrendo i

21°50” a Imagens de “Escobar” 0

vemss 45 PM |/ inconsciente no “fundo do °
21°52 . .
mar
21°53" a 1magen§ de “Escobar” 0
21°54° 46 GP |/ 1nc0’51501ente no “fundo do eqr
mar

Imagens externas, Escobar S

21°55” 47 PM N sendo retirado do mar por um et
escravo. f

i

n

g

S

S

R Dom Casmurro abaixa a cabega a
21°56 a . |m
21°57% 48 PA |/ como se lamentasse a morte de u
Escobar. e

|

B

a

r

b

e

r
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Banda da imagem Banda sonora
o
£
«T (15}
o O| 8 =
[ <5} = o
] T | 5 o)
o o o] ; g g
5 §| 8 |&8|°| < = 2
S =8 © £ |2 2 5 = 30S
@® o = = =) c D % S|'G
= < 2 (&2 & a T 5|2
[a) T L = | < o x|=
21°58" a Texto Cartela de abertura do capitulo, | e
120 01 | PM N .. | com narracéo similar as antigas | Narrador em off: O °le
21°59 escrito -
radionovelas enterro
Imagens internas de uma sala .
toda pintada de branco. E A
22°01” a 11 P LI N possivel ver a entrada e Capitu | o old
21°09” g andando em diregdo a camera a
com um grande vestido preto, g
carregando flores. i
Imagens internas da sala toda 0
21’10 a 2 P 1 N branca, com fundo infinito. No |- o
22°18” g Zi centro est um caixao preto F
com Escobar. 0
22°19” a . ° o lr
22999 3 Pg F | N Capitu entrando na sala
12 Homens vestidos de preto tiram S
22723 a ) il o .
s 5s 4 PC | —> | n seus chapéus. O caixdo de t
22°24 .
Escobar esta ao fundo. r
2295 4 . Imagem do caixdo de Escobar e 3 i
22°32°° 5 PM ! N Bento ao lado dele olhando o °In
amigo morto g
22337 6 Gp £l N Sancha t_:hora a pelra do caixdo |o ols
do falecido marido
22’34 a 7 cP | = | n Escobar dentro do caixao e ° ol -
2236 Sancha a seu lado
sas Sancha acaricia Escobar no S
22’37 a L o .
saQ0 8 PM | < | N caixao e Bento aparece ao a
22°38
fundo m
22’39 a Sancha chora e beija o marido |- - |u
22°40” 9 GP LN morto e
. Sancha beija o0 marido no I
22°417a — ) i o .
s g 10 Pg N caixao, ao lado é possivel ver o
22°46 Z0
agregado e Bento. B
22’47 a . . . ° .la
22°49° 11 PA | - | N Capitu se aproxima da amiga r
Sancha segura as flores que b
sep»s Capitu trouxe, José Dias a €
22’50 a o oy
DOOR 12 PC |- | N consola e a leva para longe do
22°53 - .
caixdo. Bento esté4 ao lado
deles e observa a cena.
22’54 a . o .
2257 13 PC | < | N Capitu e Sancha se abragam
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22’58’ a . . o .
22°59°° 14 GP |z | N Capitu consola Sancha
23°00” a o o .
23°02°° 15 PA | Zo| N José Dias fala a Bento José Dias: Vamos, esta
na horal!
23’03 a Capitu se aproxima do caixdo | o R
23°04” 16 PM | M|'N de Escobar .
s Bento observa Capitu se A
23°05” a : - o .
s 17 PM F|N aproximando do caixao de d
23°06
Escobar a
2307 18 PM N Ca}p|~tu olha para Escobar no ° o QIJ
caixdo
o 0
23°08” 19 PM ! Cs Imagem de Escobar dentro do o
\! caixao .
23,09” a 20 pM | zi | Ca}p|~tu olha para Escobar no ° ° g
23’10 caixao
23’11 a . Bento observa Capitu o ol
23’12 21 PM | 21| N desconfiado 5
23137 29 pM | zi | Ca}p|~tu olha para Escobar no ° o |
caixao .
23’14 a . Bento observa Capitu ° ol -
23’15 23 PM | 21| N desconfiado r']
23°16" 24 GP | zi|y Capitu derruba uma lagrima ° °| g
olhando para Escobar s
23’17 a . Bento observa Capitu ° o
23°19” 25 GP | 21| N desconfiado i
232072 | o0 Mgp | Zi | |/ Capitu chora ° °
23’21 S
23’22” a 27 PA | 70| N Ben;o é tomado_gor um ° o la
23°23 sentimento de ciime m
23’24 a . ° R
s ess 28 Mgp | f | |/ Imagem dos olhos de Capitu u
23’25 e
23726’ 29 GP | Zi | n Imagem de Escobar no caixdo ° ° 1
Bento tomado pelo ciime e
desconfianca ao ver a esposa . B
23°27” 30 | Mgp | Zi | |/ chorar pelo amigo morto °la
(utilizacdo da lente Dom r
Casmurro) b
23°27” 31 PM | Zo | N Imagem do caixao de Escobar ° ° ?
Imagem de Bento chorando .
23°28” 32 GP F o (utilizacdo da lente Dom °
Casmurro) .
23°29” 33 GP fl Capitu chora ° ° 1A
- - " d
330" 34 GP |20y Ben'go fica angustiado ao ver o la
Capitu chorar
23°31” 35 GP | zi| |/ Capitu chora ° ° ?
23’327 36 PM | < | |\ Imagem do caixao de Escobar ° °|0
23°33” 37 GP T | N Bento angustiado ° °IE
23°34” 38 | GP | | Bento angustiado ° ° |0
b 29 r
gg;g a 39 Pg Zo | N Imagem do caixao de Escobar °
. - S
2337 40 GP <IN Capitu s:e afz_ista do caixdo com |o ot
expressdo triste r
Imagem da ceriménia do . i
23°38” 41 PC | Zi | N vel6rio com um padre, José °In
Dias, Sancha e Capitu
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23°39” 42 GP [ M| | Bento chora °19
S
23740 43 PM f | N O caixdo de Escobar ¢ fechado °
;gj; a 44 GP f | N O caixdo de Escobar é fechado ol
Capitu andando ao fundo e S
23°43” 45 PC | — | n Bento ao lado do caixéo de °la
Escobar m
23°44> 46 GP | Zo| |/ Sancha chora ° l;
23’45 a o ol
2346 47 GP M ||/ Bento vai saindo
23’47 a Imagens da procissao do - |B
23’49 48 6P |M|N velorio, Bento segue na frente. a
23°50" 49 GP m | N José Dias olha_pa~ra Bento olr
durante a procissao b
23°51” 50 PC | - | N A procissao segue °le
b 29 H r
23,52” a 51 PC vl Sanc_ha~e Capitu seguem a o
23’53 procissio
Imagem da procissao seguindo
23’54 a e chegando a um cemitério, 0s o
24’16 52 PC M'N portdes se abrem e Bento entra
seguido de José Dias.
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APENDICE 11: Transcrigdo da entrevista com Dr. Adilson Citelli realizada em 11 de
dezembro de 2013 via telefone.

Pesquisadora: Como o senhor avalia a relacdo entre a televisdo e a educacdo no pais
atualmente com as novas tecnologias de informacédo e comunicacédo?

Citelli: Bom, vocé estd fazendo duas perguntas, uma referente a televisdo e também as
novas tecnologias. A televisdo ndo diz respeito necessariamente, pelo menos como a gente
utiliza o termo, as novas tecnologias, televisao pode ser até mesmo uma televisdo em branco e
preto que alguém pode ter por ai ainda. Ou seja, ndo estamos falando, necessariamente do que
se concebe normalmente como novas tecnologias, que ¢ um conceito mais ligado ao mundo
digital, um processo geral de digitalizacdo no qual pode estar até a televisdo, mas nem todo
televisor, nem toda televisdo, esta ligado a este conceito.

A televisdo propriamente dita tem o seu sistema ainda, alguns deles, praticamente
ligado a0 mundo analdgico, ndo ao mundo digital. Agora, hé alguns esfor¢os de instituigdes, e
dos proprios canais de televisdo, nesse processo mais generalizado de digitalizagdo, que de
alguma maneira a digitalizacdo e seus elementos conexos, seus elementos relacionados, como
o computador, digamos estas novas tecnologias aceitas a tablets, a smartphones, a enfim, a
tecnologia satelital, tudo isso, € que estaria mais ligado ao conceito de novas tecnologias.

De todo modo, eu tentar me vincular a uma delas, que € a coisa da televisao, e nao
estamos necessariamente falando de novas tecnologias. A televisdo, a rigor, a televisdo como
tal, ela faz parte de um sistema de comunicagdo no pais que, além desse ponto que nos
estamos falando, envolve também outras midias como o radio. No caso, particularmente do
radio e da televisdo, sdo concessdes publicas, o estado concede isso para alguém montar um
canal de televisdao ou ter uma estagdo reprodutora.

Muito bem, se a gente for ver a Constituicdo Federal, veremos que esses temas de
radiotransmissdo ou de transmissdo de imagens como a televisdo, por obrigacdo
constitucional, deveriam supri o item da educacdo, porque a constitui¢ao diz que concessdes
de televisdo a essas midias devem atender a trés principios: o principio da informacao, o
principio do entretenimento e o principio da educagao.

Digamos que, do ponto de vista constitucional, deveriam fazer algo ligado a educacgao.
Agora, como o conceito de educagdo ¢ um conceito amplo, um conceito também movente, um
conceito poroso, além de tudo quando se associa o conceito de educacao a midia, aos meios

de comunicagao, fica mais poroso ainda, voc€ ndo sabe exatamente de que educagdo vocé esta
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falando, se esta falando de educagdo formal, ha varias modalidades de educagdo, entdo seria
outra coisa que deveria estar contemplada na sua questdo, de que educagdo estamos falando.

Eu estou imaginando que vocé esta pensando na educacao em um sentido amplo, nao
apenas no sentido formal, porque a educagdo de tipo formal, em tese, deveria estar sendo
feita, e em certo sentido ela ¢é feita, através das TVs educativas e das radiotransmissoras
educativas, e ainda que de uma residual, como ¢ feito, por exemplo, pela Fundacdo Roquette
Pinto entre outras, como ai no Parana tem a Fundacao Araucéria. Eu ja estive até ai no Parana
participando de um programa de televisdo da TV Educativa. Entdo, vocé teria ai uma
producdo educativa formal que de uma maneira procede.

Antigamente se faziam os cursos de natureza, os cursos supletivos, cursos de inglés,
cursos disso e daquilo, e hoje existem, inclusive, esses programas que a Fundagdo Roberto
Marinho e outras tantas fazem num espectro maior que nds estamos chamando de educagao
formal e que pode usar o radio ou a televisdo ou o radio ou a televisdo, par ser levada ao ar.
Entdo isso existe, esse elemento residual, as televisdes educativas dos varios estados
brasileiros, alguns que tem mais presenca nesse sentido, o Ceard e Sdo Paulo, ai o Parana
também tem, entdo vdarios lugares tem isso entdo seria uma associacdo mais imediata do
conceito de educacdo formal e a ideia da midia televisual como transito, como elemento de
transmissdo dessa educacdo que estamos chamando de educa¢do formal.

Entdo, ao segundo elemento, digamos que ha certas associacdes que sao feitas, que
poderiam ser feitas, ou que até deveriam, mas nao sdo, que ¢ o fato de que algumas dessas
emissoras educativas, entre algumas que ndo sdo necessariamente educativas por definigao,
digamos assim, no caso, por exemplo, da Globo que tem o canal Cultura que até nasceu para
ser um canal educativo, até a historia dele, que ndo vem ao caso no momento, tem esse nivel,
e que fazem entdo, agora estamos falando de um segundo nivel de canais de televisdo que sdo
publicas ou ndo, que sdo educativas ou ndo necessariamente educativas, que produzem um
tipo de programacao que em tese estaria se aproximando dessa ideia de produtos com vertente
ou viés educativo.

Na verdade, o que foi feito durante muito tempo ¢ O Mundo de Beakman, e aqui em
Sao Paulo coisas que o Cao Hamburger fez, e eu creio que isso existe também no Parana,
como o Sitio do Pica Pau Amarelo, estes programas que sao feitos com formatos que as vezes
sao de ficcdo, as vezes sao formatos de teledrama, mas eles, digamos, tem mais conexao com
a vertente que nos poderiamos chamar de uma educagdo nao formal. Entdo ¢ um segundo
movimento de relacdo de programas com educacdo, com formatos televisivos que ndo sdo,

necessariamente, de educagdo formal, como aulas de inglés ou de portugués ou de
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matematica, mas sdo programas que tem uma configuracdo, digamos assim, educativas, na
medida em que quer dialogar com publicos mais infantis.

Eu estava te falando dos programas que o Cao Hamburger fez, o Castelo Ra Tim Bum,
que, digamos, era um teleformato, uma série, que tinha esse componente, esse elemento
educativo, mas nao formal. Ele dialogava com as criangas, tinha coisas ligadas a cidadania. O
proprio Cao desenvolveu, junto com a TV Cultura e o SESI, programas em s3o Paulo,
desenvolveu outro formato também parecido, eu ndao estou lembrando, algo com a
preocupacao interna com a Educacdo, que estava ja no Castelo Ra Tim Bum.

Enfim, isto aparece na televisdo mundial, digamos assim, ndo s6 no caso da televisio
de Sao Paulo, ou televisdo Educativa, mas entdo, veja, ¢ um segundo tipo de relacdo que
cumpriria, vamos dizer, essa dimensdo educativa, mas ndo do ponto de vista formal. Agora,
voce poderia até pensar em um terceiro nivel de programas, programas que nao sao feitos para
criangas, programas Educativos, o Programa da Xuxa ndo, que ndo estdo preocupados mais
diretamente com essa formagdo seja no aspecto formal, nimero um que nés falamos, seja
nesse mais geral, o nimero dois, mas ¢ um terceiro nivel ai que vocé poderia até dizer que
existe alguma coisa muito diluida que, por exemplo, acontece até numa telenovel em que o
sujeito, o teledramaturgo, o diretor, ou o roteirista, resolvem incluir assuntos ou temas na
telenovela para atingir determinado tipo e produzir determinado tipo de educagdo que nao ¢
nem formal, que ¢ uma educa¢do que eu chamaria difusa, informal, se vocé quiser, a
telenovela também que contempla uma série de inser¢des durante o desfecho narrativo em que
as pessoas tém habitos de higiene, como lavar as maos antes de comer.Ai ndo ¢ nem um
problema de didlogo com a crianga, ¢ um didlogo com o telespectador que esta diante da
televisdo assistindo aquela telenovela, aquele capitulo e outros subsequentes. Licdes de
cidadania que sdo passadas, elei¢des, votar, tomar cuidado com o candidato em que vota, tem
uma série de temas que ndo estariam ligados, digamos, de maneira mais efetiva a informagao,
mas teria esse vieés.

Entdo ndés temos que saber exatamente, quando falamos da relacdo educagdo e
televisdo o que ¢ que estamos chamando de educagdo, que nivel de coisa nds estamos
tratando. Entdo, nesse espectro que desenhamos aqui vocé teria coisas para falar “sim ha
presenca de educacdo na televisdo” ou, até, no final das contas, se tiver, hd uma coisa muito
residual. Depende do que noés estamos tratando, € claro que nds gostariamos que o
determinativo constitucional de que a televisdo e o radio tem que ter uma fungdo educativa,

fosse mais importante, mais presente, mas nao €.
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Entdo, vocé tem uma coisa que ¢ muito menor, isso fica muito ligado mesmo a
televisoes ou radios que sdo educativos que fazem este tipo de coisa, e também as fundagdes
como a Araucaria no Parand. Agora, a televisao comercial, o radio comercial, basicamente
ndo cumpre sequer a sua obrigagdo constitucional, que seria, basicamente, trabalhar com a
educacao.

Agora, isso ndo significa dizer que trabalhar com educacdo ¢ trabalhar com aula de
portugués e matematica, necessariamente. Os programa que a TV Cultura esta fazendo, como
por exemplo, aqui em Sao Paulo que a TV Cultura transmite todo domingo a noite tem
programas feitos diretamente da Sala Sdo Paulo ou de algumas salas de concerto, que
poderiam até ser melhor trabalhado com alguma explicagdo, mas estaria dentro de uma ala de
informacdo, da sensibilidade e do gosto, que vocé ndo vai encontrar por ai em uma televisao
comercial. Vocé basicamente vai ter um programa chamado Musica de Concerto (o programa
se chama Classicos — nota da autora), que vai passar todo domingo, etc. ou entdo que passem
filmes também como tem em alguns canais, ndo necessariamente canais de televisdo
educativa, mas em outros canais também, que procura, por exemplo, fazer séries de filmes
que foram premiados em festivais.

Aqui em Sao Paulo tem, por exemplo, esse festival de cinema importantissimo, e sdo
feitas selegdes de filmes que foram aprovados pelo publico, que muitos ndo vao sequer passar
no cinema, mas ai eles vao para a TV, para a TV Cultura que tem entdo um segmento, um
programa, que passa filmes que foram premiados na Mostra Internacional de Cinema de Sao
Paulo. Isso é Educa¢do? E uma forma transposigdo de educagdo, mas veja que nds estamos
situando experiéncias, localizando casos, mas ndo estamos falando do grosso da televisdo, ou
do grosso do radio, do radio comercial e da televisdo comercial, em que se hd um elemento
educativo ¢ muito residual, como eu lhe falei antes, algumas telenovelas que de repente
introduzem uma questdo desta Orbita, ndo necessariamente de educagdo propedéutica, mas
uma educacdo para cidadania, para formacdo de habitos, para formagdo de atitudes
socialmente significativas ou relevantes. Mas isso ¢ muito pequeno, porque a grande midia

tem outros objetivos e preocupagdes, eles vendem tempo para a publicidade, nao é!?

Pesquisadora: Eu parto do principio que a minissérie Capitu, por ela difundir uma obra
literaria em um canal de TV que o senhor considera comercial, poderia ser considerada

uma pratica, um processo educomunicativo. O senhor acredita que podemos considerar
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a minissérie Capitu, ao expor Dom Casmurro na Rede Globo, um produto da midia
comercial educomunicativo?

Citelli: Bom, eu nao teria a tranquilidade para colocar a coisa deste modo, realmente
ndo teria ndo. A minissérie Capitu foi uma adaptagdo do texto literario machadiano para a
televisdo, e este foi um processo do ponto de vista eminentemente transinterativo, tem
novidade. Por exemplo, muitas obras de televisdo ndo se prestaram, e muitas obras literarias
ndo se prestaram para transinteragdes, para transmidiacdes, para essa passagem entre a
codificagao verbal escrita ¢ um mecanismo audiovisual.

Existe, ha muito tempo, vocé vé€, o enunciado geral vale para Capitu mas vale para A
moreninha, para Escrava Isaura, para tudo que foi feito de centenas e milhares de obras
literarias que viraram, no Brasil ¢ fora do Brasil, séries de televisao, que foram para a
televisdo e também para o cinema. Hoje ha até um conceito técnico para isso, € o conceito de
transmidiacdo ou transmidiatizagdo, depende do autor que trabalha com esse assunto, quer
dizer vocé passar para codificagcdes diferentes ou suportes diferentes, conservando aquele
produto inicial. Entdo Capitu poderia ir para o cinema, para o teatro, para a televisdo, para
varios lugares.

Um segundo movimento interessante ¢ que essa adaptacdo ndo foi uma adaptacio
qualquer, foi mais do que uma adaptagao digamos corpus a corpus, foi uma transcriagdo, uma
transtradug¢do, do suporte 1 para o suporte 2. Entdo o que aconteceu € que esse produto
recebeu um tratamento formal, um tratamento estético expressivo um tratamento ajustando
potencialidades e possibilidades de cenarizagdo e de mecanismos de implementa¢do que a
televisdo faculta e que ai vocé tem um elemento diferenciado ou diferencial que vem
exatamente para isso que voc€ estd chamando de reconstitui¢do narrativa. Voc€ tem uma
reproducdo, uma reconstitui¢do narrativa porque a narrativa 2, a da televisdo, nao corresponde
inclusive do ponto de vista espago-temporal, ou do ponto de vista propriamente cronotdpico,
nao corresponde ao mecanismo 1, ao livro do Machado que tem uma dindmica cronotdpica
diferente da utilizada pelo Luiz Fernando na televisdo, ele reorganizou as logicas espagos-
temporais no circuito de TV, entrou como um produtor e um criador. Ele ¢ um criador, porque
uma coisa € vocé passar texto a texto outra coisa ¢ fazer invengdes que o texto machadiano
faculta, mas ele ndo grafa necessariamente, e o Luiz Fernando Carvalho criou um sistema de
codificagdes e recodificacdes que permitiu que nds tivéssemos uma linguagem bastante
avangada para esta circunstancia.

Mas eu iria muito além disso, avancando para a questdo da educomunicagdo. Eu me

pergunto o que teria exatamente, quer dizer, como ¢ que poderiamos trabalhar, se ¢ que hd um
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conceito fechado de educomunicacdo, que isso ndo ha também, mas o que € que nos teriamos
propriamente de educomunicativo ai € ndo consigo enxergar.

Vamos admitir que por educomunicagdo nds entendéssemos, vou colocar
aleatoriamente, sem uma ordem hierarquica, mas sé para suscitar no telefone em certa
velocidade um conjunto de coisas para vocé pensar, o que nods teriamos entdo como conceito
de educomunicagdo para imaginar que € possivel fazer essa migragdo de uma coisa para outra,
pensando no sentido da educomunicagdo para dentro do Dom Casmurro feito pelo Luiz
Fernando Carvalho. Bom, primeiro, educomunica¢do trabalha relagdes de educagdo e
comunicagdo, entdo isso teria? Teria, teria ligeiramente, e entendendo o conceito de educagao
naquela conversa que nos tivemos 14 atrés, de educacdo nao formal. Mas o que eu teria de
educacao? Eu teria uma educacdo exatamente da sensibilidade dos sentidos, estaria dando
continuidade de uma grande obra da literatura brasileira.

Entdo muito bem, poderia pensar alguma coisa por ai. Mas, vamos avangar, a
educomunicagdo ela tem uma preocupacgdo essencialmente dialdgica e interativa, eu consigo
identificar essa preocupacao dialogica e interativa dentro dessa minissérie? Eu ndo sei, tenho
davidas, ndo vejo, quer dizer, como poderia dar, mesmo se estivesse dentro de uma sala de
aula um educomunicador ele teria que, vamos dizer em tese, pensar em relagdes continuadas
entre professor e aluno, um deslocamento de voz narrativa, um deslocamento de depoimentos,
de presengas, € eu ndo posso ter isso ai, ndo tem isso ai no Dom Casmurro, ndo € possivel
localizar isso.

Entdo, eu diria o seguinte, sim € uma experiéncia nas relagdes comunicagdo com
educagdo desde podera nos termos de educagdo sim, talvez, mas, para incluir o conceito de
educomunicagdo ai precisariamos pensar e discutir muito para ver porque eu ndo enxergo
imediatamente isso, entende? Eu ndo vejo processos interativos, ndo Vejo Pprocessos
dialégicos, ndo vejo capacidade de planejar processos de educagdo como vocé pode fazer,
digamos em uma escola, numa sala de aula, esse processo de planejamento sdo constituidos
em relagdes de troca. Esse ai ¢ um produto cujo planejamento, cuja gestacao, cujo pensamento
estd absolutamente dominado por um centro produtor, ndo tem deslocamento de centros de
producao.

Guardadas as distancias, € claro que eu estou exagerando para pelo exagero ficar mais
claro, por assim dizer, temos a0 menos como imaginar que a educomunicagdo dentro da sala
de aula em que os professores ddo aula como os professores ddo como hé 50 anos, ou 40, ou
30. Como que eu tenho a educomunicagdo nesse caso? A educomunicagdo ficaria, pelo menos

como esse conceito vem sendo trabalhado um pouco mais longamente por uma série de
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autores, na educomunicagdo ela nido prescinde, ela ndo pode se afastar de uma ideia de
transitos e jogos dialogicos e interativos entre partes envolvidas na produgdo de um
determinado tipo de conhecimento ou de saber.

Ou para isso que esta no Paulo Freire, eu nao vou dizer que o Paulo Freire era um
educomunicador, mas o que pensa o Paulo Freire essencialmente na sua pedagogia freiriana,
¢ que ninguém ensina ninguém, nao ¢ isso? Nos aprendemos juntos o tempo todo, € o que ha
desse processo na minissérie do Luiz Fernando? Entdo eu diria o seguinte, tem isso, tem a
transmidiagdo, tem um grande trabalho de elaboragao de linguagem, tem inovagdo, mas ai a te

dizer que ¢ um produto educomunicativo, eu nao faria essa afirmativa.

Pesquisadora: O senhor considera que possa existir um produto que possa ser
considerado educomunicativo dentro da midia televisual comercial brasileira no
momento?

Citelli: Olha, essa ¢ uma questao complicada. Eu te diria que, por exemplo, para tomar
o caso do Castelo Ra Tim Bum, como era um produto que tinha muita participacdo das
criangas e dos adolescentes, inclusive na orientagao das historias, era feita uma conversa com
as criangas e esses produtos iam saindo desse movimento, até diria que, nesse caso, vocé
estaria proximo de um produto educomunicativo.

Agora, na midia comercial como nos temos hoje, toda a natureza dela proceder a esse
tipo de coisa que nasce, por exemplo, de uma pesquisa preliminar que envolve criancas e
adolescentes, a ndo ser em uma e outra experiéncia residual, mas vocé estd falando de uma
coisa mais ampla. Eu ndo vislumbro minimamente isso na programacgdo da televisdo
comercial.

As experiéncias que foram feitas pelo jornalismo ha alguns anos atras com a criagao
de cadernos para criancas em que os jornalistas iam as escolas e conversavam com as criancas
e faziam pautas. O que vocé tem hoje, produtos educomunicativos, ndo estdao na linhagem da
grande midia. Por exemplo, ha um produto educomunicativo que ¢ uma revista que circula, ¢
vendida e tudo, € vendida e tudo, ¢ a revista Viragdo, esta sim, a revista Vira¢dao ¢ uma revista
normal, tem a sua periodicidade, ¢ vendida em bancas inclusive e vocé pode assinar. Os
jornalistas da revista Viragdo eles discutem pauta da revista, até a produgdo, as criangas
participam até da feitura de matérias, entdo aquilo que sai como produto final, que vai para a
grafica e ¢ impresso e que eu compro ¢ um produto educomunicativo porque tem um

Pprocesso.
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A revista Viragdo ¢ um caso, que ndés estamos chamando de um produto
educomunicativo. Agora um produto educomunicativo nesses canais fechados a cabo, e
alguns desses canais, até tem programas que tem esse perfil. Eu ja vi mesmo programas que
vao com criangas e adolescentes que vao construindo praticamente juntos um programa de
televisdo, mas isto ndo ¢ uma coisa comum, ¢ uma coisa que esta ali num canto. Os filmes no
cinema, nds vemos agora varios filmes que estdo tocando na tematica educativa, mas ndo a
partir de um centro muito fixamente definido, que ¢ o caso de Entre Os Muros Da Escola ou
o caso do filme do Jardim Pro Dia Nascer Feliz sdao filmes do cinema comercial que vocé vé
que sdo construidos no didlogo com o mundo que ¢ objeto daquele filme. Ali vocé vé
exatamente no caso do diretor, no caso Jardim e do francés Cantet, como eles estdo
trabalhando os filmes deles ¢ um produto fortemente encravado nos conceitos, ¢ quase
freiriano, no conceitos de didlogo e de interagdo.

Entdo aquilo que vocé vé, vocé verifica que ndo ha uma submissdo da histéria em
ambos os casos, de vidas e das narrativas que sdo construidas, ndo ha uma submissdo dessas
narrativas. Aonde ele entrou, e de uma maneira assim absoluta digamos, ele ndo determina a
maneira do filme, vocé€ v€ que as coisas vao se construindo a partir das possibilidades das
entrevistas com as criangas, em ambos os filmes sdo adolescentes, tratam de adolescentes,
convivem com adolescentes, aquilo ¢ sim uma experiéncia dialdgica interativa no melhor

sentido que a logica freiriana constituiu.



